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RESUME

La these porte sur les enjeux politiques de la culture visuelle contemporaine en prenant pour objet
spécifique le calligraffiti arabe, une forme d’art urbain qui s’inspire a la fois du graffiti et de la
calligraphie arabe. En se propageant dans 1’espace public des villes arabes et occidentales, telles
Montréal, Paris et certaines villes de la Tunisie, le calligraffiti arabe souléve un certain nombre de
tensions inhérentes a sa mise en visibilité. Cet enjeu révele une forme d’art urbain porteuse de
différents conflits, rapports de force et pouvoirs, que ce soit les tensions arabo-occidentales dans
la culture visuelle des villes occidentales, celles reliées au role religieux de la calligraphie
islamique dans la culture visuelle des villes arabes, celles reliées a I’art urbain dans I’ensemble de
ces villes ou encore celles qui sont circulées dans les différents lieux numériques ou les images

de ses ceuvres se manifestent.

Pour cerner cet enjeu, la these développe un cadre d’analyse qui repose sur trois ensembles
d’¢léments théoriques. Le premier ensemble définit et applique les concepts d’espaces, de lieux et
de régimes a I’analyse de la visibilité dans les espaces publics physiques et numériques. Le
deuxieme ensemble de concepts décrit ’art urbain, dont le calligraffiti arabe, comme un
assemblage de pratiques de I’image (remix, circulation, agrégation) a I’intérieur de ces espaces et
régimes de visibilité. Le troisiéme ensemble introduit et utilise le concept de sceéne visuelle pour
illustrer la mise en visibilité du calligraffiti arabe a I’intérieur des systemes d’articulation de la
scene visuelle locale, translocale et numérique de I’art urbain. Le calligraffiti arabe « travaille »
politiquement les régimes de visibilité dans lesquels il s'exprime et les améne a se transformer.
En retour, les régimes de visibilité « travaillent » le calligraffiti arabe qui se transforme a son tour
pour s'adapter aux pressions politiques des régimes de visibilité. Il constitue ainsi une forme de
réappropriation culturelle (arabe) d'un art urbain mondialis¢ d'origine occidentale (le graffiti new-
yorkais), une hybridation typique de la culture du remix ou ce « dialogisme du script » participe
activement a la culture visuelle, a son hétérogénéité et aux enjeux de la visibilité publique de I'art

urbain.

Dans le contexte des tensions qu’il souléve dans 1’espace public, cette mise en visibilité du
calligraffiti arabe devient proprement problématique et I’hypotheése d’une modulation de ses
pratiques est avancée pour expliquer sa participation et sa contribution a la scéne visuelle de 1’art
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urbain. Pour vérifier cette hypothese, la these suit le développement de cette forme d’art urbain
depuis son émergence dans des entrepOts abandonnés de Montréal en 2008 jusqu’a ses
manifestations les plus récentes dans plusieurs villes arabes et occidentales. Une étude
ethnographique physique et numérique des événements de calligraffiti arabe est effectuée sur une
période de dix ans (2008-2017). Ces événements se déroulent principalement sur trois terrains, a
Montréal, en Tunisie et a Paris et se succedent chronologiquement, mais toujours de manicre
complexe au cours de quatre segments principaux. Chaque segment illustre une étape importante
de son développement et se constitue de plusieurs événements représentant la réalisation d'une ou
de plusieurs ceuvres de calligraffiti arabe. Le dernier segment illustre la fragmentation
géographique du calligraffiti arabe au gré de 1’exacerbation des tensions arabo-occidentales post-
Charlie Hebdo. Au cours de ce dernier segment, le calligraffiti arabe se retrouve a Paris, Montréal
et en Tunisie, mais également en d’autres lieux comme 1’Egypte, la péninsule arabique, les Etats-

Unis et 1’ Australie.

L’¢tude ethnographique de ces quatre segments permet de caractériser les différents régimes de
visibilit¢ impliqués, d’identifier les acteurs importants, de décrire les pratiques physiques et
numériques de I’image et de révéler les différents systemes d’articulation impliqués dans la mise
en visibilité du calligraffiti arabe. Une synthese et discussion des résultats est présentée quant a
I’enjeu de la visibilité du calligraffiti arabe, la modulation de ses pratiques et les caractéristiques
de sa mise en scene visuelle. La contribution de la theése est a la fois théorique et ethnographique.
Le cadre d’analyse proposé permet de mieux comprendre 1’enjeu politique du calligraffiti arabe et
I’étude ethnographique enrichit et précise ce cadre d’analyse tout en ouvrant la voie a de
nouvelles méthodes d’analyse visuelle. L’objectif est d’apporter une démonstration
complémentaire tant conceptuelle qu’ethnographique de [’ambiguit¢ que pose a la fois
I’effervescence d’une scene visuelle locale, translocale et numérique et de sa mise en visibilité de

tensions arabo-occidentales.

Mots-clés : calligraffiti arabe ; scene visuelle locale, translocale et numérique ; art urbain ;
régimes de visibilité ; pratiques de 1’image physique et numérique ; culture visuelle ; enjeu
politique ; tensions arabo-occidentales ; remix, circulation et agrégation.



ABSTRACT

The topic of this thesis is the political implications of the contemporary visual culture of Arabic
calligraffiti, a form of urban art that is inspired both by graffiti and Arabic calligraphy.
Calligraffiti has spread in both Arab and Western cities, including Montreal, Paris and certain
Tunisian cities. Its visibility underlines inherent tensions in the art form. Calligraffiti explores
various conflicts and power relations, such as Arab-Western tensions in the visual culture of
Western cities, tensions around the religious role of Islamic calligraphy in Arab cities, tensions
around urban art in all cities, and around the various digital spaces where these works are

disseminated.

To examine these questions, this thesis employs an analytical framework based on three groups
of concepts. The first group defines and applies concepts of space, place and regimes to analyze
visibility in physical and virtual public realms. The second group of concepts describes urban art,
including Arabic calligraffiti, as a blending of visual practices (remix, distribution, aggregation)
within these spaces and regimes of visibility. The third group introduces the concept of the visual
scene to illustrate the visibility of Arabic calligraffiti within the systems of articulation of local,
translocal and digital visual scenes. Arabic caligraffiti politically « reworks » the regimes of
visibility in which it evolves, and in turn transforms these regimes. Concurrently, these regimes
of visibility « rework » Arabic calligraffiti, which is also transformed to adapt to the political
pressures of the regimes. As such, calligraffiti becomes an Arab form of cultural appropriation of
a globalized urban art form of Western origin (New York graftiti), a hybrid typical of remix
culture where the «dialogism of the script» actively participates in visual culture, its

heterogeneity, and the public visibility of urban art.

In this study, we advance the hypothesis that there is a modulation of practices that explain its
participation and contribution to the visual scene of urban art. To test this hypothesis, this thesis
follows the development of calligraffiti since its appearance in abandoned warehouses in
Montreal in 2008 to its most recent appearance in several Western and Arab cities. From 2008 to
2017, we conducted a digital and physical ethnography in three locations, Montreal, Tunisia and
Paris. This fieldwork followed a complex chronology containing four main stages. Each stage
illustrates an important step of the development of calligraffiti and consists of one or more
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specific artworks. The final stage illustrates the geographical fragmentation of calligraffiti, with
the exacerbation of Arab-Western tensions after the Charlie Hebdo incident in Paris. During this
final stage, calligraffiti expanded beyond Paris, Montreal and Tunisia, appearing in other

locations including Egypt, the Arabian Peninsula, the United States and Australia.

Ethnographic study of these four segments allowed me to define various regimes of visibility, to
identify key actors, to describe the physical and digital visual practices, and to reveal the different
systems of articulation implied in the visibility of Arabic calligraffiti. My results include a
summary and discussion of the visibility of Arabic calligraffiti, the modulation of practices and
the characteristics of its visual mise en sceéne. The scholarly contribution of this thesis is both
theoretical and ethnographic. My analytical framework allows us to better understand the
political implications of Arabic calligraffiti. My ethnographic study broadens and clarifies this
framework, introducing new methods of visual analysis. My objective is to conceptually and
ethnographically explore the ambiguity created both by the effervescence of local, translocal and

digital visual scenes and by the visibility of Arab-Western tensions.

Keywords : Arabic calligraffiti ; local, translocal and digital visual scenes ; urban art ; regimes of
visibility ; physical and digital visual practices ; visual culture ; political aspects ; Arab-Western

tensions ; remix ; distribution ; aggregation
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INTRODUCTION

Cette thése de doctorat porte sur le calligraffiti arabe, un genre contemporain de l'art urbain'.
Comme le souligne Irvine (2014), I'art urbain représente un paradigme de la culture visuelle, une
culture urbaine, mondialisée, hybride et numérique. L'étude de la culture visuelle reflete
I'importance qu'a prise 1'image dans nos sociétés contemporaines : une image « banale » ou les
frontiéres entre culture populaire et culture d'élite (Gans [1974]1999) se brouillent, une image
dont les codes et références sont mélangés et réassemblés dans une pluralité de contextes

culturels, une image, enfin, de plus en plus virtualisée (Lister 2013).

L'importance de la culture visuelle contemporaine se retrouve dans l'effervescence de l'art urbain
a travers le monde (Ganz 2004 ; Gastman, Neelon et Smyrsky 2007). Apparu tout d'abord a New
York dans les années 60, I'art urbain s'est progressivement déplacé dans plusieurs capitales durant
les derniéres décennies du 20°™ siécle. Mais cette mondialisation de l'art urbain s'accélére
véritablement depuis quelques années et I'on retrouve maintenant cette forme d'art sur tous les
continents : graffiti, tags, pieces, murales se multiplient dans une multitude de techniques, de
genres et de styles ; des festivals apparaissent a chaque année dans de nouvelles villes ; des
galeries, foires, musées a ciel ouvert ou conventionnels 1'exposent sous toutes ses formes ; des
colloques scientifiques 1'é¢tudient et des dizaines de livres sont publiés pour le décrire et
I'analyser. Exprimant initialement une transgression, l'art urbain s'est aussi aujourd'hui
marchandisé et institutionnalisé (Genin 2013, 2016) : aux pratiques « libres » des graffiteurs et
des taggeurs dans des endroits délaissés de la ville s'ajoutent maintenant les pratiques « sous
commande » d'artistes nomades internationaux réalisant des murales gigantesques dans des

quartiers gentrifiés, au profit trés souvent de la promotion touristique des villes connectées de la

cité globale et de la société en réseau (Sassen 2001 ; Castells 2011).

! Blanché (2015) discute des différents termes reliés a l'art urbain en fonction des caractéristiques
des ceuvres, des lieux et des pratiques des artistes. Comme le mentionne cet auteur : « the term
Urban Art is broader then street art and also includes legal works. Urban Art seemed more
appropriate as an umbrella term for any art in the style of Street Art, Style Writing or mural art.
Urban Art was and is often a synonyme for Street Art» (38). Dans cette these, le terme d'art
urbain est aussi utilisé pour englober I'ensemble des pratiques d'inscription d'ceuvres d'art dans
I'espace public des villes, que ces pratiques soient « libres » (non autorisées) ou encore sous
commande publique/privée. Le terme d'art urbain recouvre ici tous les genres et sous-genres d'art
urbain (graffiti, tags, street art, etc.).



D’entrée de jeu, le développement accéléré des nouveaux environnements numériques a un
impact majeur sur la culture visuelle contemporaine (Irvine 2015 ; Mirzoeff 2016 ; Manovich
2001) et sur I’accroissement de 'art urbain au début du XXI™ siécle. En effet, a I'effervescence
de I'art urbain dans l'espace physique des villes se superpose I'effervescence de ses images dans
I'espace numérique. Internet, le Web 2.0, la photographie numérique, les appareils cellulaires et la
popularité croissante des plateformes socionumériques permettent la captation et la circulation de
millions d'images d'ceuvres d'art urbain sur les sites web, les blogs, Facebook, Instagram et autres
plateformes. Un artiste peut réaliser une ceuvre dans la rue a Dubai, prendre en photo cette ceuvre
et l'afficher sur sa page Instagram ; le lendemain, a Melbourne, un autre artiste regoit les
publications Instagram de ce premier artiste, s'inspire de cette image numérique, descend dans la
rue et réalise une nouvelle ceuvre captée numériquement par un passant qui la partage ensuite sur
son réseau Facebook, etc.: séquence d'intrications physico-numériques parmi des milliers
d'autres, séquences qui se répetent heure par heure, jour par jour pour créer et alimenter cette
nouvelle réalité culturelle. La culture visuelle est devenue « participative », passant d'un modele
de consommateur passif & un modele de « prosommateur » (Tapscott et Williams 2008) ou tout
acteur (artiste, intermédiaire, audience) peut a la fois contribuer a la production culturelle et

consommer la production des autres.

Dans cette mosaique urbaine, numérique et mondialisée de l'art urbain, pourquoi étudier le
calligraffiti arabe ? Celui-ci (voir Figure 1) prend ses sources dans la calligraphie islamique, la
calligraphie arabe moderne et le mouvement mondialisé du graffiti. Il se situe ainsi a la rencontre
actuelle et pour le moins problématique des mondes arabes et occidentaux. Dans la perspective
d'un art urbain mondialisé, le calligraffiti arabe souléve la question des interpénétrations et/ou
tensions possibles (physiques et numériques) entre ces deux ensembles culturels. Le calligraftiti
arabe s’est développé initialement en Europe et dans le monde arabe dans la foulée de la
pénétration du mouvement hip-hop dans ces différents pays. Il y a une dizaine d'années, le
calligraffiti arabe a connu un essor important a Montréal et s’est développé par la suite dans un
va-et-vient entre la Tunisie, Paris et plusieurs villes des mondes arabes et occidentaux. Le
calligraffitiste arabe qui a le plus contribué a I'essor de cette forme d'art urbain a Montréal puis

partout dans le monde est el Seedz, artiste né en France, mais dont les parents sont tunisiens.

2 Voir le site web de Dartiste urbain eL Seed (http://elseed-art.com).




Celui-ci a vécu a Montréal de 2008 a 2011 puis s'est déplacé en Tunisie, au Maghreb, a Paris, en
Europe, sur tous les continents et dans les pays de la péninsule arabique. Il a réalisé des ceuvres

dans plus d'une trentaine de villes a travers le monde et profite d'une visibilit¢ médiatique

substantielle.

Cet élement a du étre retiré en raison de restrictions liees au droit d’auteur.

Figure 1 : Une ceuvre de calligraffiti arabe d'eL. Seed (Djerba, Tunisie, 2014)
Source :Djerbahood (http://www.djerbahood.com/portfolio/el-seed/) consulté le 2017/12/12.

L'analyse du parcours d'eL Seed et des autres calligraffitistes arabes comme Hestl, Shoof,
Inkman, Zepha ou Alone représente une étude de cas pertinente pour évaluer comment une
forme d'art urbain « arabo-occidental » acquiert de la visibilité dans 1'espace physique a la fois

des cités arabes et occidentales ainsi que dans I'espace numérique qui les recouvre. Le calligraffiti
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arabe existe a l'interstice de ces deux environnements culturels et souléve naturellement la
question de sa présence dans l'effervescence actuelle de I'art urbain et des tensions possibles
physiques et numériques entre ces deux ensembles culturels. 11 s’agira a 1’évidence d’y revenir

plusieurs fois a I’intérieur de cette recherche.

L'intérét de cette thése pour le calligraffiti arabe et 1'approche développée pour 1'étudier résulte
entre autres d'un événement fortement meédiatisé durant 1'ét¢ 2013 : la réalisation de centaines
d'ceuvres d'art urbain sur les murs intérieurs et extérieurs d'une tour d'habitation dans le treizieme
arrondissement de Paris puis la destruction totale de cet immeuble quelques mois plus tard.
L'ceuvre la plus visibilisée du fait de son échelle et de sa présence importante en ligne de cet
événement était un calligraffiti arabe réalisé par el Seed sur le mur de la fagade extérieure de cet
édifice (voir Figure 2) donnant sur la Seine. Dans un contexte de tensions socioculturelles
croissantes entre les sociétés arabes et occidentales, cela amene a s'interroger sur la présence a la
fois physique et numérique du calligraffiti arabe dans 1'espace public des villes. Pour cerner cette
problématique générale et tenter d'y apporter des éléments de solution, un cadre d’analyse a été
construit et développé concurremment a 1’étude chronologique de la mise en visibilité du
calligraffiti arabe au cours des dix derniéres années, ainsi qu'a des observations ethnographiques

sur les terrains physiques et numériques identifiés.



Figure 2 : L’ceuvre de calligraffiti arabe d'eL. Seed sur la facade de la Tour 13 (Paris, 2013)
Source : Photo @ Lionel Belluteau (http://www.unoeilquitraine.fr/?p=2300) consulté le 2014/08/31.

Ce cadre d’analyse a €té ¢laboré en partant de 1'enjeu fondamental de la visibilité dans I'espace
public et des problématiques que cela souléve : a qui appartient ['espace public de visibilité
(Chapitre 1), qui le régit, qui peut s'afficher dans cet espace, comment y devient-on visible et quel
role politique peut-on y jouer ? Dans la culture visuelle contemporaine, 1'espace public de
visibilité est a la fois physique et numérique. Cela souléve de nouvelles questions : quels sont les
roles respectifs de ces deux espaces dans la visibilité de 1'art urbain et du calligraffiti arabe,
comment interagissent-ils et quels sont leurs roles politiques respectifs ? Aux espaces publics de
visibilité sont associés des régimes de visibilit¢ (Chapitre 1) (Foucault 1977 ; Virilio 1994 ;
Mirzoeft 2006 ; Brighenti 2007 ; Jay 2017) : c'est-a-dire les lois, les regles et les normes qui
définissent ce qui est permis, légitime, acceptable, licite et qui en ce sens encadrent les pratiques
de l'image (ce concept est présenté au Chapitre 2) (Schatzki 1996, 2001 ; Reckwitz 2002 ; Rose
2017) qui s'y exercent. Le concept de pratique de 1’image permet de souligner le caractere

performatif de 1’art urbain et du calligraffiti arabe tout en isolant et en regroupant cette



performativité dans un certain nombre de processus distincts des acteurs qui les actualisent. Cela
souléve également la question des relations entre ces pratiques de l'image et les régimes de
visibilit¢ dans lesquels ces pratiques s'inscrivent: quelles sont les formes d'art urbain
« autorisées », comment le calligraffiti arabe s'insere-t-il et se visibilise-t-il dans les différents
régimes de visibilité qu'il habite, comment ces régimes de visibilité¢ s'adaptent-ils aux pratiques
parfois transgressives de l'art urbain ? Les espaces et les régimes de visibilité urbains sont
dynamiques et évoluent au gré des changements culturels. D'une certaine facon, I'art urbain
« travaille » politiquement les régimes de visibilité dans lesquels il s'exprime et les amene a se
transformer. En retour, les régimes de visibilité « travaillent » 1'art urbain qui se transforme a son

tour pour s'adapter aux « pressions » politiques des régimes de visibilité.

Par sa présence visuelle a la fois dans les villes arabes et occidentales, le calligraffiti arabe
s'inscrit dans un contexte contemporain de tensions socioculturelles importantes dans ces deux
ensembles culturels. Les sociétés du monde arabe sont traversées par de nombreux conflits ou
l'accession a une modernité¢, héritée en partie des influences colonialistes, se heurte a un
fondamentalisme religieux qui s'oppose a toute forme d'évolution socioculturelle inspirée de
I'Occident. En 2011, les révolutions du printemps arabe ont provoqué des bouleversements dans
de nombreux pays arabes, dont des changements politiques en Tunisie, en Lybie et en Egypte
ainsi que de nombreuses manifestations dans d’autres pays arabes qui ont touché aussi plusieurs
pays occidentaux. Comme il s’agira de le voir dans la these, d’autres pays du monde arabe,
comme ceux de la péninsule arabique (Chapitre 8), révelent des tensions entre une culture
visuelle importée de 1’Occident et celle plus traditionnelle de leurs origines. De plus, la nouvelle
culture visuelle s'inscrit dans les sociétés arabes par le biais des nouveaux environnements
numériques et selon Irvine (2015), les emprunts culturels de toutes sortes s'y remixent
constamment dans une hybridité typique qui va tendanciellement amener une culture dialogique
mondialisée. Dans les sociétés occidentales, le terrorisme politique des factions les plus radicales
du fondamentalisme islamique crée de nombreuses tensions reliées a la sécurité publique, a
I'immigration d'origine arabe et a la présence « visible » de 1'arabité dans les espaces publics,
entre autres urbains. De plus, bien que I’art urbain se mondialise dans les villes arabes et
occidentales, il crée souvent des tensions a I’intérieur des villes ou il se manifeste que ce soit a
travers ses formes non autorisées ou par sa marchandisation exacerbée. En tant que forme d’art

urbain, le calligraffiti arabe transporte ces tensions inhérentes a sa visibilité dans I’espace public
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tout en y ajoutant les tensions propres a son « arabité » en Occident et a sa « modernité » dans le

monde arabe.

Dans ce contexte, I'enjeu de la visibilité publique du calligraffiti arabe devient des plus pertinents.
Cette visibilité se manifeste dans les espaces physiques des villes arabes et occidentales ainsi que
dans l'espace numérique des sites web et des plateformes socionumériques. Dans tous ces enjeux,
I'étude du calligraffiti arabe permet de révéler comment cette forme d’art urbain « fait du
politique » dans la culture visuelle contemporaine et c’est cet enjeu central qui sera discuté dans
la thése a travers le cadre théorique développé et combiné a 1’étude ethnographique réalisée dans

les terrains physiques et numériques.

Pour circonscrire ce dont il s’agit, les chapitres 1, 2 et 3 de la these établissent tout d'abord un
cadre d'analyse basé¢ sur les développements récents en culture visuelle et sur les tensions
socioculturelles reliées a I'enjeu de la visibilité publique. Par la suite, la notion de pratique de
I'image est développée pour établir la « performativité » et les conditions d'actualisation de 1'art
urbain et du calligraffiti arabe dans les différents espaces de visibilité. Le cadre d'analyse
identifie trois types de pratiques de 1’image prédominantes dans la visibilité de I'art urbain : les
pratiques de remix’, les pratiques de circulation et les pratiques d'agrégation, tant physiques que
numériques. Dans cette perspective, l'approche dialogique d'Irvine (2014, 2015) est apparue
intéressante et sera utilisée pour conceptualiser les remixes spécifiques a l'art urbain. Comme il
s’agira de le voir dans le Chapitre 1, la culture du remix (Lessig 2008 ; Ferguson 2012), qui est
un des autres éléments théoriques révélateurs de la culture visuelle contemporaine va s’adjoindre
a D’approche dialogique d’Irvine pour discuter des différentes modulations des pratiques de
I’image du calligraffiti arabe qui caractérisent leur inscription dans les espaces physiques et
numériques. Les nouveaux environnements numériques facilitent I'acceés a un ensemble inégalé
de ressources symboliques et cet acces s'exprime dans l'art urbain par une production culturelle
dominée par I'hybridité : appropriation, mashup, mélanges, assemblages et collages se remixent
dans les ceuvres d'art urbain et par les images numériques de ces ceuvres. Cette culture du remix

révele le développement d'une culture participative et populaire (Jenkins 2006 ; Jenkins et al.

3 « Remix » est un mot anglais qui est passé dans le frangais par emprunt lexical. En anglais, le
mot est a la fois un nom et un verbe. En francais, le mot « remixer » est utilis¢é comme verbe,
«remix¢ » pour l'adjectif (traduction de remixed), « remixage » pour l'action de remixer
(traduction de remixing) » tiré de Wikipedia Frangais, article « Remix ».



2009) dont les multiples expressions peuplent maintenant le Web et les plateformes
socionumériques. L'intérét de 'approche d'Irvine réside dans sa conception du remix comme un
processus culturel universel qu'il définit comme étant le « moteur dialogique de la culture »
(Irvine 2015). Dans cette optique, chaque « interprete » culturel remixe de nouveaux énoncés
culturels en réponse aux signifiants culturels qui lui sont accessibles. Cette dynamique
dialogique, auparavant restreinte aux communautés locales, s'étend maintenant aux communautés
numériques et accentue profondément les transformations culturelles dans plusieurs villes du
monde. Ce dialogisme s'exerce de plusieurs manicres dans les différentes manifestations de 1'art
urbain : dialogue entre l'artiste et le contexte culturel dans lequel il inscrit son ceuvre, dialogue
entre les habitants de la ville et les ceuvres d'art urbain, dialogue entre I'ceuvre et sa captation par
I'image numérique, dialogue entre 1’image captée et sa circulation numérique par les acteurs
humains et algorithmiques. Dans la perspective du remix (Chapitre 1), l'art urbain et plus
spécifiquement le calligraffiti arabe comportent deux remixes principaux : le remix physique de
I'ceuvre dans l'espace physique de la ville et le remix de I'image photographique® de cette ceuvre
dans l'espace numérique. Dans le cadre d’analyse de la these, la nature spécifique de ces deux
remixes sera précisée et utilisée par la suite (Chapitres 5, 6, 7 et 8) pour évaluer la forme et la
diversité des remixes propres au calligraffiti arabe dans les différents régimes de visibilité ou il

s'inscrit.

La circulation massive de l'art urbain (Chapitre 2) dans les espaces de visibilité physique et
numérique constitue une caractéristique de cette scene culturelle. Les ceuvres se multiplient dans
les villes alors que les innombrables images numériques de ses ceuvres circulent entre les sites
web, les blogs et dans les plateformes socionumériques. Dans 1'espace physique, l'art urbain
circule en fonction de plusieurs logiques de visibilité urbaine. A l'intérieur des villes, le rapport
avec le régime de visibilité local détermine le déplacement de 1'art urbain vers différents /ieux de
visibilité en fonction, entre autres, de la visibilité du lieu, de son iconosphere, de l'acceptabilité
sociale (normes) des différents genres/styles et des pratiques existantes de répression et/ou de
promotion. Ces différentes logiques expliquent entre autres le fait que I'art urbain se retrouve a la

fois, par exemple, dans des entrepots désaffectés, dans les quartiers branchés ou encore en galerie

* Les remixes vidéographiques (films, vidéos etc.) de l'art urbain sont aussi trés importants dans
la culture visuelle contemporaine mais étant donné le corpus volumineux des ceuvres, nous
n'étudions dans cette thése que les remixes photographiques.



et au musée. Entre les villes, I'art urbain circule par le nomadisme des artistes et par 'apparition
de nouveaux artistes dans les villes. Dans ce dernier cas, le réle des nouveaux environnements
numériques peut €tre déterminant. La visibilité numérique de l'art urbain attire de nouveaux
acteurs tout en rendant accessible les différentes techniques de production sur le Web (vidéos,
tutoriels, etc.). La circulation numérique des images d'ceuvres d'art urbain par leur captation
initiale et leur circulation en différents lieux numériques contribue également a I'effervescence de
I'art urbain. La caractérisation de ces lieux numériques, leur popularité, permet d'évaluer la
visibilité¢ potentielle qu'ils offrent aux images numériques d'art urbain. Comme le soulignent
Jenkins, Ford et Green (2013, 293), dans l'espace numérique, « if it deesn't spread, it's dead » ; si

cela ne circule pas, cela n'existe pas.

Finalement, au processus de circulation physique et numérique de l'art urbain, il s’agira aussi
dans la theése d'associer des pratiques d'agrégation physique et numérique des ceuvres et des
images photographiques (Chapitre 2). Dans I'espace physique, ces agrégats prennent de multiples
formes : agrégats dans les endroits fréquentés par les graffiteurs, agrégats dans certains quartiers
d'art urbain, agrégats dans les festivals, expositions et galeries. Du point de vue de la visibilité, la
quantité¢ d'ceuvres produites dans des lieux adjacents agit comme un aimant pour les audiences
attirées par ce « rapport colit-bénéfice » intéressant. Il faut avoir visiter de nombreuses villes a la
recherche d'art urbain pour mesurer l'attrait de ces lieux ou il est possible d'expérimenter les
ceuvres de plusieurs artistes, qu’il s’agisse du quartier Shoreditch a Londres, du boulevard Saint-
Laurent & Montréal, du XIII°™ arrondissement a Paris ou encore du village Erriadh a Djerba en
Tunisie. Au niveau des ceuvres, la visibilité est a la fois augmentée par l'effet attractif d'un
agrégat, mais souvent l'ccuvre individuelle se perd au milieu de cette abondance a moins qu'elle
ne se démarque par des attributs iconographiques comme la dimension de 1'ceuvre, sa couleur ou
encore son contenu. Dans l'espace numérique, les agrégats d'images d'art urbain prennent
différentes formes : de 1'archive statique d'un site aux albums d’une page Facebook ou Instagram.
L'analyse de ces agrégats numériques permet d'évaluer dans quels lieux numériques ils se
retrouvent de méme que l'importance individuelle accordée aux images de certaines ceuvres ou
encore a leur absence dans un certain lieu. De fagcon plus générale, I’analyse des agrégats
d’images peut révéler leur role de carrefour (« Hub » en anglais) entre les lieux de visibilité

physiques et numériques.



Dans le chapitre 3 de la these, il sera question de mieux définir ou « qualifier » I’importance des
remixes, des circulations et des agrégations d’images en ayant recours au concept de scene
visuelle (Section 3.1). En se développant, I'art urbain produit des scenes visuelles (Zahar et
Roberge 2014, 2015), notion dérivée des travaux sur les scenes culturelles et musicales (Straw
2004 ; Bennett 2004). Ces scenes accentuent encore la visibilité et I'effervescence de 1'art urbain ;
elles agissent comme des éléments intégrateurs organisés autour d'une « chose visuelle qui
importe » (« the thing that matter » au sens de Kozorog et Stanojevi¢ 2013) et contribuent a
attirer en leur sein de nouveaux acteurs : artistes, intermédiaires culturels, audience formant une
communauté étendue qui, en retour, ajoute a la surproduction culturelle (Shank 1994) de I'art
urbain. Dans ces scénes visuelles, les pratiques physiques et numériques de remix, de circulation
et d'agrégation d’images refletent des systemes d'articulation (Straw 1991) et, de ce fait,

augmentent la visibilité physique locale, translocale et numérique (Bennett et Peterson 2004).

Dans cette optique, 1’art urbain forme une scéne visuelle « globale » de pratiques de 1’image
(remixes, circulation et agrégation) développées initialement dans le monde occidental et
pénétrant progressivement d’autres sociétés dont les villes du monde arabe. Par son remix
hybride, hérit¢ a la fois du graffiti occidental et de la calligraphie arabe, par la circulation
physique des artistes dans certains lieux des villes arabes et occidentales et par les
caractéristiques de sa circulation dans les nouveaux environnements numériques, le calligraffiti
arabe existe dans et a l'interstice de ces deux environnements culturels. Aussi est-ce bien de cette
position difficile qu’il faut soulever la question de sa portée ou de sa pénétration dans les espaces
publics physiques et numériques des villes arabes et occidentales. Comment le calligraffiti arabe
s'insere-t-il dans 1'enjeu politique de la visibilité publique ou, plus concrétement, quelles sont les
pratiques de 1'image utilisées par le calligraffiti arabe pour se visibiliser publiquement, gagner en
effervescence et « faire du politique » ? Cette question de la visibilité du calligraffiti arabe a
I’intérieur de la scéne mondiale de I’art urbain constitue la problématique centrale de la these.
Cette recherche pose I’hypothése que cette visibilité résulte d’une modulation prononcée des
pratiques de I’image du calligraffiti arabe en fonction des régimes de visibilité ou il s’inscrit et
des tensions socioculturelles qu’il souleéve. C’est par le biais de cette modulation que le
calligraffiti arabe peut se développer et s’insérer dans la sceéne visuelle globale de 1’art urbain.
Pour répondre a cette problématique et évaluer cette hypotheése, une étude ethnographique
détaillée des pratiques de I'image du calligraffiti arabe a été effectuée sur une période de dix ans
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(2008-2017) et sera plus spécifiquement 1’objet des chapitres 5, 6, 7 et 8. Tels que mentionnés
plus haut, trois terrains physiques ont ¢été identifiés pour circonscrire plus précisément
I’accroissement de la visibilit¢ publique du calligraffiti arabe. Cette période a été divisée en
quatre segments principaux : le segment 2008-2011 analyse plus spécifiquement 1’émergence du
calligraffiti arabe a Montréal (Chapitre 5), le segment 2012-2013 se concentre sur la visibilité du
calligraffiti arabe dans la foulée des révolutions du printemps arabe en Tunisie (Chapitre 6), le
segment 2013-2015 illustre la présence importante du calligraffiti arabe a Paris (Chapitre 7).
Finalement le segment 2015-2017 questionne I’évolution du calligraffiti arabe au gré de

I’exacerbation des tensions arabo-occidentales (Chapitre 8).

Comme on vient de I’entrevoir, la thése est construite de facon a présenter progressivement un
cadre d’analyse s’appuyant sur la recension des écrits, les observations ethnographiques et la
chronologie du calligraffiti arabe. Ce cadre d’analyse est utilisé par la suite pour interpréter de
facon plus approfondie les résultats de 1’étude ethnographique dans la perspective de la
problématique et de ’hypotheése soulevées au chapitre 4. Le premier chapitre traite de la culture
visuelle contemporaine et de I'enjeu de la visibilité dans I'espace public. Les concepts d'espace et
de régime de visibilité physique et numérique sont développés de méme que les concepts associés
de lieu de visibilité et d'iconosphére. Les différences entre les espaces et les régimes de visibilité
physique et numérique sont soulignées de méme que les principales caractéristiques de ces

espaces et régimes dans les sociétés arabes et occidentales.

Le deuxiéme chapitre porte sur l'art urbain et sa participation a I'enjeu de la visibilité¢ dans les
espaces physique et numérique des sociétés arabes et occidentales. Le concept de pratique de
I'image est introduit et utilisé pour décrire l'art urbain comme un ensemble de pratiques de
I'image au sein des espaces de visibilité physique et numérique. Il sera question de trois types de
pratiques de 1'image : les remixes, les circulations et les agrégations sont considérés comme des
¢léments essentiels de 1'accroissement de la visibilité et ce, pour chaque espace de visibilité. Les
caractéristiques de ces six pratiques de l'image sont illustrées a 1'aide d'exemples d'art urbain et
posées comme les principaux vecteurs de la mise en visibilité publique de 1'art urbain. La these
développe le concept de remix a partir de I'approche dialogique de la culture abordée par Irvine
(2014, 2015). Deux types de remixes sont identifiés comme jouant un rdle central dans la

visibilité de l'art urbain : le remix physique des ceuvres dans l'espace physique et le remix
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photographique de ces ceuvres dans l'espace numérique. Les attributs spécifiques de ces deux
types de remix sont identifiés et accompagnés d'exemples de remixes d'ceuvres d'art urbain. Par la
suite, les pratiques de circulation de I'art urbain sont présentées et illustrées par les pratiques de
circulations physiques des artistes dans et entre les villes et par la circulation numérique des
images photographiques d'ccuvres d'art urbain. Enfin les pratiques d'agrégation physique des
ceuvres de méme que les pratiques d'agrégation des images numériques font I'objet de la dernicre

section du chapitre 2.

Le chapitre 3 porte sur le concept de scene visuelle appliqué au développement des pratiques de
I’image du calligraffiti arabe. La notion de sceéne visuelle y est d'abord présentée dans la filiation
des recherches sur les sceénes culturelles et musicales. Les sceénes visuelles émergent du
développement et de I'articulation entre les pratiques de I'image : elles sont plus globales que les
pratiques individuelles et réveélent une forme d'organisation sociale dans laquelle 1'objet de la
scene, la chose qui importe, crée une unité tout en permettant une certaine diversité d'expressions
culturelles. Les scénes visuelles accentuent la visibilité et la production culturelle de 1'art urbain
et possiblement celles du calligraftiti arabe ; elles se développent dans le temps ainsi que dans les
espaces de visibilit¢ et les pratiques de l'image qui accompagnent ce développement se
transforment et se diversifient progressivement : certaines pratiques disparaissent alors que de

nouvelles pratiques émergent.

Les trois premiers chapitres de la theése posent les bases conceptuelles de 1'étude ethnographique
des pratiques de I’image du calligraffiti arabe dans les différents régimes de visibilité ou il
s’inscrit et établissent le « vocabulaire » nécessaire a son étude ethnographique détaillée. Certains
extraits des entrevues réalisées au cours de 1’étude ethnographique sont présentés dans les

chapitres 2 et 3 pour illustrer les concepts développés dans le cadre d’analyse.

Le chapitre 4 est un interlude méthodologique. La chronologie des événements du calligraffiti
arabe au cours de la période 2008-2017 y est introduite. Cette chronologie révele que trois
terrains physiques sont particulierement importants dans 1’enjeu politique de la visibilité du
calligraffiti arabe (Montréal, Tunisie, Paris). Sur ces terrains physiques et dans I’espace
numérique, cette forme d’art urbain souléve un certain nombre de tensions et 1’insertion du
calligraffiti arabe a I’intérieur de la scéne visuelle de 1’art urbain crée une problématique

particuliére, problématique qui sera développée dans cet interlude. Enfin, 1’hypothése d’une
12



modulation des pratiques de 1’image est posée afin d’expliquer la mise en visibilité du calligraftiti

arabe.

Pour analyser plus en profondeur cette problématique ainsi que I’hypothése proposée, la
démarche d’une étude ethnographique est détaillée. Dans I’espace physique, les entrevues semi-
structurées (artistes, intermédiaires et audience) et la documentation photographique illustrent les
modalités spécifiques de cette mise en visibilité sur les trois terrains étudiés. La présence des
images des ceuvres des artistes sur leurs différents supports numériques est évaluée, des
recherches inversées d’images et I’analyse de la visibilit¢ de ces images sur les plateformes
socionumériques représentent la portion numérique de cette étude ethnographique. Finalement,
I’insertion des différentes pratiques de 1’image du calligraffiti arabe est présentée dans le contexte
des systémes d’articulation locaux, translocaux et numériques de la scéne visuelle de 1’art urbain.
L’interlude méthodologique se termine par une explication des modalités de présentation des
résultats de 1’étude ethnographique. Le guide d’entretien semi-dirigé est présenté a I’annexe 1, les
formulaires de consentement et d’engagement a la confidentialité sont présentés aux annexes 2 et
3. L’annexe 4 comprend la liste des répondants selon leur catégorie, la période et les modalités

d’entrevue.

Les chapitres 5, 6, 7 et 8 présentent les résultats détaillés de I’étude ethnographique. Ces résultats
se divisent en quatre chapitres représentant les quatre principaux segments de la chronologie du
calligraffiti arabe. Le chapitre 9 fait la synthése des résultats et discute de l'enjeu politique de la
visibilit¢ du calligraffiti arabe dans la perspective du cadre d'analyse utilisé, de I’hypothese
proposée et des résultats de 1’é¢tude ethnographique. La conclusion générale résume la
contribution de la theése et suggere des pistes de recherches futures, ainsi que des suggestions

d’amélioration des méthodes de recherche utilisées.
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CHAPITRE1: LA CULTURE VISUELLE ET L'ENJEU DE LA
VISIBILITE DANS L’ESPACE PUBLIC

« La culture est la structure des symboles, des images et des médiations qui rendent une
société possible. Ces deux concepts sont interreliés. On ne peut avoir une société¢ sans
culture et la culture est 'expression des relations sociales. La culture n'est toutefois pas la
méme chose que la société. La société se constitue de la relation entre les gens, la culture
est I'ensemble des médiations qui rendent ces relations possibles ou (de facon aussi
importante) impossible. La culture visuelle est ce qui rend possible une société d'étres

humains dotés d'organes visuels’ » (W.J.T. Mitchell, cité dans Dikovitskaya 2005, 57).

La culture visuelle contemporaine est étroitement associée a l'urbanisation croissante® de nos
sociétés et de la diversité culturelle qui s'y exprime. A cette visibilité « physique » de la diversité
culturelle se superpose de plus en plus une visibilité numérique sur les écrans publics et sur ceux
de nos ordinateurs, tablettes graphiques ou téléphones cellulaires. Leur ubiquité transforme
progressivement notre expérience de l'urbanité que ce soit dans l'acces visuel qu'ils procurent a
tous les recoins de la plancte ou par leurs effets plus subtils sur l'apparence visuelle des villes.
L'art urbain constitue l'un des exemples les plus remarquables de I'impact des nouveaux
environnements numériques sur la transformation visuelle des villes. Les ceuvres d'art urbain sont
inscrites dans l'espace physique de la ville et les images numériques de ces ceuvres circulent dans
I'espace numérique. Dans la perspective d'une mondialisation de la culture visuelle urbaine et
dans un contexte de tensions élevées entre les sociétés occidentales et les sociétés arabes, il

devient intéressant de se demander comment un genre d'art urbain comme le calligraffiti arabe

> Entrevue avec W.J.T. Mitchell : « Culture is the structure of symbols, images and mediations
that make a society possible. The concepts are interdependent : you could not have a society that
did not have a culture, and a culture is the expression of social relations. However, the culture is
not the same thing as the society. Society consists in the relations among people, culture is the
whole set of mediations that make those relations possible - or (equally important) impossible.
Visual culture is what makes possible a society of people with eyes » Cité¢ dans Dikovitskaya
(2005, 57). Traduction de 1'auteure.

% Selon le rapport 2014 de I'ONU, en 2007, plus de 50% de la population mondiale habitait des
villes et ce pourcentage pourrait atteindre 66% en 2050. Source : World Urbanization Prospects
(https://esa.un.org/unpd/wup/publications/files/wup2014-highlights.pdf) consulté le 2017/12/20.
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pénetre les espaces de visibilité physique et numérique a la fois des sociétés arabes et

occidentales et transforme 1'apparence visuelle de leurs cités.

La mondialisation de la culture est généralement considérée sous l'angle de son effet a long terme
sur les cultures locales (Robinson 2007 ; Tomlinson 1999 ; Pieterse 2015). Certains auteurs
(Ritzer 1993, 2009 ; Gottdiener 2000) entrevoient une homogénéité croissante de ces cultures a
travers des phénomenes comme la macdonalisation, la cocalisation ou encore la généralisation
planétaire de la surconsommation. D'autres auteurs (Van Der Bly 2007 ; Hannerz 1987)
proposent plutot que la mondialisation culturelle se traduit localement par des formes hétérogenes
ou par une hybridité croissante (voir aussi Bhabba 1994 ; Irvine 2015). L'émergence récente des
nouveaux environnements numériques ajoute un ¢€lément novateur a cette problématique :
I'espace numérique de visibilité altére la distance physique et compresse la temporalité tout en
permettant un acces sans précédent a l'encyclopédie culturelle mondiale (Irvine 2015). Déja
entrevue avant l'extension récente des nouveaux environnements numériques par Giddens (1990)
et Sassen (1991), ces effets spatio-temporels sur la culture urbaine ne font ainsi que s'accentuer
aujourd’hui : l'intrication physico-numérique modifie profondément les processus culturels et

génere de nouvelles formes d'expressions interculturelles comme le calligraffiti arabe.

Dans ce chapitre, plusieurs concepts de la culture visuelle sont développés pour cerner plus
précisément l'enjeu de la visibilité dans 1'espace public. L'art urbain et le calligraftfiti arabe sont
parties liées a cet enjeu et les concepts développés ici permettront d'établir le contexte plus
général de leur étude. La terminologie associée aux recherches récentes en culture visuelle est
présentée dans la premicre section (Chapitre 1, section 1.1). L'enjeu politique de la visibilité
publique en termes d'espaces et de régime de visibilité dans I'espace urbain est discuté dans la
deuxiéme section (Chapitre 1, section 1.2). Les notions d'espace et de régime de visibilité sont
par la suite traitées dans le cadre des nouveaux environnements numériques (Chapitre 1, section
1.3). Les caractéristiques des images physiques et numériques que constituent les ceuvres d'art
urbain et de calligraffiti arabe de méme que leur représentation numérique sont présentées a la
section suivante (Chapitre 1, section 1.4). Finalement les caractéristiques générales des espaces et

régimes de visibilité associés au calligraffiti arabe sont présentées a la derniere section (Chapitre

1, section 1.5).
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Les relations entre image, culture, société et urbanité sont au centre de ce qu'il est maintenant
convenu d'appeler la culture visuelle (Heywood et Sandywell 2017 ; Dikovitskaya 2017). Le
concept est tout d'abord apparu a la fin des années 60 (Gattegno [1969] 2010) dans une recherche
sur la nouvelle culture télévisuelle. On le retrouve épisodiquement au cours des décennies
suivantes dans différentes études sur les médias de masse (Silbermann 1986 ; McClurken 1991),
mais c'est véritablement vers la fin des années 90 que le terme fut consacré par les travaux de
Mirzoeft (1999), dans la foulée des recherches de Mitchell (1995) sur le tournant pictural et
iconique de la culture (Boehm 2010; Hagelstein 2016 ; Boehm et Mitchell 2009). Les
promoteurs de ce tournant s'érigeaient, d'une part, contre la prédominance du langage comme
contexte dominant d'interprétation et soulignaient, d'autre part, 'omniprésence des images dans la
culture contemporaine. Avec l'apparition, le développement et I'expansion importante des
nouveaux environnements numériques, les images ont pris encore plus d'importance dans la
culture visuelle contemporaine. L'émergence conjointe du téléphone cellulaire « intelligent » et
des plateformes socionumériques crée un environnement propice a la captation et a la circulation
de milliards’ d'images numériques. Ces images proviennent d'une multitude de lieux physiques et
se retrouvent par leur circulation numérique dans d'autres lieux physiques occupés par l'audience
qui les regardent (Horst et Hjorth 2014). Ces technologies se sont si rapidement et completement
intégrées a la vie quotidienne de milliards d'individus qu'il est difficile de s'imaginer que cette
circulation d'images était il y a peu longtemps I'apanage de la télévision et des médias

traditionnels (livres, journaux, magazines, etc.).

Avant cette expansion récente et importante de la recherche en culture visuelle, 1'étude de 'image
était surtout, au 20°™ siécle, l'apanage des différentes disciplines reliées a I'histoire de I'art. La
sémiotique (De Saussure [1917] 1989 ; Peirce 1902), l'iconographie (D’Alleva 2012),
l'iconologie (Panofsky 1939) ainsi que I'utilisation d'une pléthore de contextes interprétatifs® ont

été diversement appliqués a l'analyse des ceuvres d'art et au développement des images de 1'art a

’ Deloitte Global estime que 2,5 trillions de photos seront partagées ou entreposées en ligne en
2016. De ce nombre, 90% auront été¢ captées par un téléphone cellulaire. Source : Deloitte
(https://www2.deloitte.com/global/en/pages/technology-media-and-
telecommunications/articles/tmt-pred 1 6-telecomm-photo-sharing-trillions-and-rising.html)
consulté le 2017/03/23.

¥ Comme le marxisme, le féminisme, le post-colonialisme, la psychanalyse (D’Alleva 2012) ou
encore la psychologie de la Gestalt (Arnheim 1969 ; Gombricht 1977).
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travers l'histoire. Ces multiples perspectives théoriques d'origine principalement européenne se
caractérisent par leur emphase sur la signification de l'image ou les différents contextes

interprétatifs permettant d'extraire un sens d’une image avant tout artistique.

Dans le contexte de la culture visuelle, cette conception restreinte de la signification d'une image
(ou d'une ceuvre d'art urbain dans la rue) ne prend pas en compte le contexte culturel dans lequel
I'image s’inscrit (Sturken et Cartwright 2003). Pour Irvine (2015), les images ne prennent leur
sens que dans une perspective dialogique de la culture’, elles sont des artéfacts qui prennent leur
signification a partir des langages et des réseaux symboliques partagés par les communautés
interprétatives (Fish 1980) dans lesquels elles s'inscrivent. Les images, autrement dit, s'adressent
et sont produites a l'intention de ces communautés dans lesquelles les membres réagissent en

produisant a leur tour d'autres artéfacts culturels (images ou autres).

Les recherches sur la culture visuelle ont eu tendance également a se concentrer sur I'image de
tous les jours, s'¢loignant du débat entre le « high art» et le «low-art» (Fisher 2001) et
considérant toutes les images, c'est-a-dire toutes les représentations visuelles, qu'elles
appartiennent ou non au monde de l'art. Cette démocratisation de la culture visuelle (Herbert
2003) reflete le développement d'une culture populaire et participative caractéristique des
nouveaux environnements numériques (Beer et Burrows 2010 ; Beer 2013), le passage d'un
consommateur de culture a celui d'un « prosommateur » de culture a la fois consommateur et

producteur de culture visuelle (Ritzer et Jurgenson 2010 ; Ritzer, Dean et Jurgenson 2012).

1.1 Eléments terminologiques

Historiquement, 'approche de la culture visuelle a ainsi permis d'étendre le champ de recherche
traditionnellement associé a l'histoire de 1'art a un discours englobant 1'ensemble des artéfacts du
champ visuel. Dans une tentative d'éclaircissement terminologique de ce champ, Heywood et

Sandywell (2017) proposent les distinctions suivantes'” : le visuel ('visual') est le terme le plus

? La théorie dialogique de la culture et du remix d'Irvine sera développée au chapitre 3 du cadre
d'analyse.

10 Plusieurs termes anglais utilisés par Heywood et Sandywell n'ont pas d'équivalents en francais.
Il est donc nécessaire ici d'introduire un certain nombre de néologismes.
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général qui recouvre tout ce qui entretient un lien avec I'expérience visuelle. Le 'visuel' de la ville
se constitue de toutes les surfaces visuelles qu'elle contient : murs, trottoirs, rues, mobilier urbain,
publicités, ceuvres d'art urbain : la signalétique routiere prescrit le déplacement des véhicules et
des piétons ; le mobilier urbain indique les endroits ou s'asseoir, ou jeter les déchets, ou traverser
la rue; la publicité refléte 1'omniprésence de la consommation, les vétements des passants
révelent leur caractéristiques culturelles, etc. La culture visuelle urbaine des grandes villes reflete
aussi de plus en plus le mélange des cultures : quartiers ethniques, caractéristiques vestimentaires
associées a certains groupes culturels, éléments architecturaux et expressions artistiques dans les
ceuvres d'art urbain traduisent 1’existence d'éléments culturels hétérogenes a l'intérieur de villes

autrefois plus homogenes. Comme le soulignent Casemajor et Straw (2017) :

« Une derniere perspective articule la visualité urbaine avec les transformations de la
culture populaire, de la médiatisation et de la globalisation culturelle [...] Marquées par la
migration et les flux touristiques, les cultures urbaines sont particulierement imprégnées
de valeurs cosmopolites et particulierement propices a 1’hybridation culturelle [...] Ce
faisant, les relations traditionnelles entre visualité et identité locale sont de plus en plus
reconfigurées par les processus transnationaux de déterritorialisation et de

. .. .11
reterritorialisation = ».

Pour Heywood et Sandywell (2017), la visualité (‘visuality') désigne des aspects du visuel lorsque
certains de ces aspects deviennent problématiques ou exceptionnels. L'expérience visuelle est
habituellement vécue comme « allant de soi » et permet a l'individu de fonctionner dans son
environnement naturel et social. Lorsque cette expérience fluide du visuel est 'problématisée’, la

visualité cherche a mettre en évidence les déterminismes sous-jacents a l'expérience visuelle.

« The complex institutions of visuality come into focus when the unnoticed realms of the
visual are seen as problematic or extraordinary. What is striking here, and what matters, is
what we might call « invisible visibility », that combination of the utterly obvious — on
which our capacity to live a life necessarily depends — and the radical elusiveness of

everyday life » (Heywood et Sandywell 2017, 13).

"' Voir : Revue d’études interculturelles de ’image « Imaginations »
(http://imaginations.csj.ualberta.ca/?p=9461) consulté le 2017/06/12.
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Questionner les aspects visuels de la ville, s'étonner de la présence d'une ceuvre d'art urbain, c'est
bien interroger la visualité de la ville. En ce sens, la présente étude s'intéresse a la visualité du
calligraffiti arabe, a sa présence comme enjeu ou probléme dans les villes arabes et occidentales

de méme qu'a la circulation numérique des images de ses ceuvres.

A avancer d’un pas supplémentaire, la visibilité d'un artéfact visuel représente son attribut le plus
important'?. Dans la ville, plusieurs éléments visuels sont en concurrence pour notre attention et
le citoyen interprete constamment son environnement et la visibilité des éléments qu'il comporte.
Dans un contexte d'art urbain, la recherche de visibilité est un processus déterminant que ce soit
pour le graffiteur recherchant une visibilit¢ auprés de sa communauté ou pour le muraliste
« autorisé » et son audience. Les ceuvres d'art urbain comme celles du calligraffiti arabe existent
dans l'espace public de visibilité (voir Figure 3). Cet espace se constitue de tous les ¢léments

visuels accessibles au regard.

capital qui confére a son détenteur du prestige, du pouvoir, des relations et de 1’argent.

19



Cet élément a di étre retiré en raison de restrictions liées au droit d’auteur.

Figure 3 : Un espace public de visibilité comprenant une ceuvre de calligraffiti arabe de
I'artiste urbain Inkman (Dubai, 2016)

Source : Photo @ Streetartnews (https://streetartnews.net/2017/01/inkman-for-dubai-street-museum-in-uae.html) consulté le

2017/07/07.

Cet espace comprend, entre autres, les surfaces visibles des batiments publics ou privés (facades,
toits, murs intérieurs), les routes et trottoirs, le mobilier urbain (bancs, poubelles, poteaux,
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sanitaires publics, €quipements d'éclairage, transformateurs, kiosques d'information etc.), la
signalétique urbaine, les panneaux publicitaires et le matériel roulant (véhicules, camions, trains,
métros, autobus). Ces ¢éléments visuels forment des lieux de visibilité dans l'espace public. Les
caractéristiques de visibilit¢ de ces lieux varie en fonction de leurs audiences : certains lieux
« grand public » (places publiques, institutions et monuments importants, passages routiers
achalandés, etc.) se démarquent par l'importance de leurs audiences, d'autres lieux se définissent
par leurs audiences spécialisées (lieux de sport, de culte, etc.). A chaque lieu de visibilité est
associé un potentiel sémantique : son iconosphere : « Iconosphere is the palpable environment of
information that encompasses all elements of the visual landscape » (Chmielewska 2007, 155).
L'iconospheére des lieux urbains se caractérise, entre autres, par leur historicité et leur
fonctionnalité sociale qui « chargent » le lieu d'une diversité de significations socioculturelles
pour l'audience de ces lieux (voir Figure 4)". L'iconosphére de chaque lieu urbain permet au
passant d'interpréter la ville, de s'y diriger et éventuellement de participer a la culture visuelle

urbaine en intégrant d'autres ¢léments visuels a ces lieux chargés de signification.

La mise en visibilité dans I'espace public urbain refléte les caractéristiques du régime de visibilité
qui s'y exprime. Ce concept a été étudié€ par plusieurs auteurs (Foucault 1966, 1977 ; Jay 1992,
1993, 2017 ; Virilio 1994 ; Mirzoeft 2006 ; Brighenti 2007, 2010a, 2010b) et appliqué au
contexte urbain (Lefebvre 1974 ; De Certeau 1990, 1993 ; Irvine 2014, 2015). Dans La
production de l'espace, Lefebvre présente, entre autres, l'espace de la ville comme un lieu de
conflits ou l'organisation de l'espace sert le pouvoir politique et la production matérielle tout en
soulignant la nécessité de critiquer les idéologies de la spatialité, les découpages et les
représentations de l'espace: « Aujourd’hui, une transformation de la société suppose la

possession et la gestion collective de 1’espace, par I’intervention perpétuelle des « intéressés »,

13 Un observateur situé au point de vue de la figure 4 pourrait se demander pourquoi cet édifice
est recouvert d'ceuvres d'art urbain. L'iconosphere de ce lieu se compose de plusieurs ¢léments :
ce fut le lieu d’un journal important de Montréal (La Patrie) jusque dans les années 60. Par la
suite, 1’édifice fiit acheté par I’Université du Québec a Montréal pour ensuite étre revendu a
I’église de Scientologie en 2007. Depuis cette date, 1’édifice est abandonné, 1’église de
scientologie n’ayant pas fait les rénovations demandées par la Ville de Montréal. Ce lieu associé
d'abord a la vie intellectuelle de Montréal puis propriété de I’église de scientologie avec toutes les
significations controversées qui sont associées a cette organisation (obscurantisme, sectarisme,
etc.) devient une « cible » de choix pour certains artistes urbains. Au mois de juin 2014, les
fenétres de cet édifice furent choisies par I’artiste de rue Miss Me pour y inscrire ses ceuvres.
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avec leurs multiples intéréts : divers et méme contradictoires. Donc la confrontation » (Lefebvre
1974, 484). De Certeau (1990), quant a lui, montre comment la créativit¢ des pratiques

quotidiennes permet au citadin de contourner et d'éviter la réglementation ambiante de la Cité.

Le concept de régime de visibilité prend un sens plus précis dans les travaux de Jay (1992, 1993,
2017) sur les régimes « scopiques » de la modernité. Pour cet auteur, un régime de visibilité
suggere l'idée d'un encadrement ou d'une détermination des « comportements visuels » traduisant
en cela que l'expression visuelle résulte des rapports de pouvoir entre les différents acteurs

urbains.

Figure 4 : Un lieu de visibilité avec son iconosphére associée : 1'édifice de la Patrie sur la rue
Sainte-Catherine a Montréal avec des ceuvres de I'artiste urbaine MissMe.
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Source : Google Street View consulté le 2015/03/11.

Mais Jay relativise la saveur hégémonique (« par le haut ») du concept de « régime » et souligne
que ce concept reflete plutdt 1'équilibre dynamique des regles et des pratiques visuelles qui
s'exercent dans une culture spécifique. En ce sens, la « résistance » a un régime de visibilité ne
consiste pas en une sortie du régime, mais plutdt dans une négociation et/ou une transformation
progressive du cadre qu'offre le régime par l'introduction de nouvelles pratiques visuelles ou la
modification de pratiques existantes. Brighenti (2010a) souligne, quant lui, 'aspect structural des
régimes de visibilité en insistant sur les « asymétries » qui les définissent. Les régimes se
construisent « [...] as the result of the activities and practices of all the different actors who aim to
plan it or, on the contrary, to resist planning. Visibility asymmetries are arranged in structured
complexes, which we call regimes. Contemporary society is organized around regimes of
visibility that concur in the definition and management of power, representations, public opinion,
conflict and social control » (Brighenti 2010a, 125). En ce sens, il y a une négociation continuelle
entre les caractéristiques structurales d’un régime et les pratiques de 1’image qui le constitue :
I’apparition de nouvelles pratiques peut « créer » une tension et « forcer » une transformation du
régime de visibilité (voir Figure 5). De la méme maniere, de nouvelles pratiques peuvent émerger

a la suite de cette modification du régime.
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Figure 5 : Une ceuvre de I'artiste urbain Banksy (2013) interpellant le régime de visibilité de
New York.

Source : site « Animal » : http://animalnewyork.com/2013/banksy-did-somethingin-new-york-city/ consulté le

2017/02/10.

Dans I'espace urbain, ces caractéristiques structurales se reflétent dans les lois, les regles et les
normes qui « encadrent » les différentes pratiques visuelles qui s'y exercent. Cet encadrement
plus formalis€¢ module la participation citoyenne a la culture visuelle de la ville, varie en fonction
des différents régimes de visibilité et évolue au rythme de 1'évolution des pratiques visuelles qui
s'y exercent. En retour, cette participation citoyenne transforme a son tour les régimes de

visibilité.

En résumé, les concepts d'espace et de régime de visibilité permettent de cerner I'environnement
visuel dans lequel se joue I'enjeu de la visibilité publique. Relativement a l'espace public de

visibilité, il s'agit d'identifier :

- les lieux de visibilité constitués des surfaces visuelles de la ville, leurs caractéristiques et

leurs iconospheres associées.

Quant au régime de visibilité associé€ a un espace public, il faut chercher a comprendre :
24



- comment les lois, régles et normes encadrent les différents lieux de visibilité ;
- qui sont les acteurs qui actualisent ces lois, reégles et normes ainsi que leurs pouvoirs ;

- quelles sont les pratiques visuelles qui s'exercent dans cet espace.

Enfin, et comme il s’agira de le déployer tout au long de la thése, les concepts d'espace et de
régime de visibilité peuvent s'appliquer a différents niveaux de globalité que ce soit celui d'une
rue, d'un quartier ou celui d'une ville ou d'un pays ou encore celui d'un ensemble culturel comme

le monde arabe ou le monde occidental.

1.2 L'enjeu politique de la visibilité

Pour comprendre la visibilité dans son sens politique, il faut intégrer des dimensions qui relévent
entre autres de la théorie politique, de la sociologie urbaine et des mouvements sociaux. En effet,
au-dela de sa dimension strictement visuelle, le concept de visibilit¢ devient éminemment
politique : ce qui est visible (ou invisible) dans 1'espace public influence le citoyen et 1'évolution
de la société¢ (Brighenti 2010b; Cook et Whowell 2011). Selon Toussaint et Zimmermann

(2001), I'aménagement de l'espace public est un geste politique :

« L'enjeu de la confrontation des légitimités des acteurs de 'aménagement — notamment la
légitimité du personnel politique régulicrement élu a la direction des villes et des
agglomérations — tiendrait aux effets attribués a la conformation des espaces urbains. En
effet de cette conformation, il est attendu des comportements adéquats: de la
conformation de 1'espace du public — de la rue, de la place, du jardin public, etc. — pourrait
dépendre le comportement du public. Ce serait cette attente de comportements adéquats
qui permettrait d'expliquer la généralisation, par le discours politique, de 1'espace public
comme concept opératoire pour désigner l'espace ou se tient le public, 'espace du public »

(75).

Dans un contexte de culture visuelle, le « droit a la ville » des citoyens (Lefebvre 1968), le droit a
l'inscription visuelle dans l'espace du public, rencontre ainsi les autres processus de mise en
visibilité¢ (gouvernance, commercial, etc.) et la lutte pour la visibilité publique y est constante et

souvent acharnée. Entre autres exemples d’importance ces dernieres années, cet enjeu a connu un
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nouveau souffle tant dans les grandes villes occidentales avec le mouvement Occupy (Mitchell,
Harcourt et Taussig 2013) que dans les capitales du monde arabe avec les révolutions du
printemps 2011. La nécessité dune « voix » publique est présentée par Couldry (2010) comme
seule alternative aux dérives du post-capitalisme. Springer (2011) prone, quant a lui, un espace
public en tant que lieu d'émancipation collective inspiré des théories de la démocratie radicale
(Moufte 2013). Cette thématique est développée dans « Cities for People, Not for Profit » de
Brenner, Marcuse et Mayer (2009) ainsi que dans « Rebel Cities : From the right to the city to the
urban revolution » (Harvey 2013). Ces prises de position illustrent les multiples facettes
négatives d'un urbanisme résultant des formes tardives du capitalisme et la nécessité d'une

réorganisation urbaine pour une société plus juste et écologique.

Dans cette optique, la négociation de la visibilité dans I'espace public par les citoyens de la ville
devient un enjeu urbain et sociétal de premiere importance (Iveson 2011 ; Bodnar 2015) et trouve
son ¢écho dans la théorie critique et entre autres dans le concept d’espace public développé par
Habermas dans les années 60. Composante significative de la spheére publique (Habermas
1962/1981), la visibilité des conflits et des controverses s'inscrit dans I'espace public et y joue un
role significatif dans I'évolution des sociétés. Pour Voirol (2005), l'enjeu de la visibilité
contemporaine résulte a la fois d'une visibilit¢ immédiate (dans l'espace physique) et d'une
visibilit¢ médiatisée (de plus en plus par exemple a travers les nouveaux environnements

numériques) :

« En ce sens, il convient de distinguer entre une visibilité pratique engagée dans des cours
d’action ordinaires en situation de coprésence et une visibilit¢ médiatisée qui engage
I’intervention de tiers sous forme de supports symboliques, de techniques, d’images ou de
sons. Les deux types de visibilit¢ s’imbriquent bien que, on 1’a souligné, la visibilité
médiatisée occupe désormais une place croissante dans 1’expérience quotidienne.
Arrétons-nous cependant un instant sur ce terme de visibilité médiatisée. Soulignons tout
d’abord que toute visibilité procede d’une attention sélective opérant un découpage qui
retient des occurrences particulieres ou des aspects saillants ; en d’autres termes, toute
visibilité procede d’une séparation entre le visible et 1’invisible... Ne faudrait-il pas voir,
dans ce phénomene, 1’indice d’une transformation profonde des formes de ’existence

publique dans les sociétés modernes, lesquelles reconfigurent les modalités de 1’action
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collective ? N’y aurait-il pas, des lors, derriere le vocabulaire de la lutte pour la visibilité
une revendication beaucoup plus essentielle de ce que signifie I’existence publique dans

les sociétés actuelles ? » (98).

Dans « Sensible politics : the visual culture of nongovernmental activism », McLagan et MacKee
(2012) insistent sur I'importance de la culture visuelle dans I'activisme, themes qui trouvent aussi
un pendant en France par exemple avec les travaux de Cefai (1996) sur la visibilité des problemes
publics ou encore ceux de Martin (2014) avec les stratégies de communication des controverses.
Dans la méme optique, Johnston (2006) montre comment la culture visuelle des deux derniers
siécles refléte les controverses sociales qui ont animé les Etats-Unis alors que Pasternak et Fox
(2011) font la méme démonstration pour les conflits mondiaux du 20°™ siécle. Dans un contexte
plus contemporain, Adelman (2014) analyse le role des pratiques visuelles dans la guerre au
terrorisme que livre les Etats-Unis alors que Bolt (2012) s'intéresse a la propagande des groupes
terroristes. Gruber et Haugbolle (2013) montrent que la culture visuelle du monde arabe
n'échappe pas a ces tensions et illustrent ces perturbations par de nombreux exemples allant de
I'image du prophete dans les lieux publics jusqu'aux séries télévisées produites par les médias de

masse arabes.

Il est clair que l'espace public des grandes villes du monde est ainsi le lieu de contestations
socioculturelles importantes dans le paysage culturel des sociétés contemporaines (Mitchell
2003 ; Ross 2012 ; Amin 2008). La culture visuelle participe aussi a 1'évolution socioculturelle
des sociétés arabes et occidentales dans le cadre de régimes de visibilité ou les pratiques visuelles
se rencontrent et se confrontent. La theése discutera du role que jouent les pratiques de 1’image
dans l'enjeu politique de la wvisibilit¢ publique, plus particuliecrement lorsque ces pratiques
s’exercent dans des régimes de visibilité aussi différents que ceux de Montréal, Paris ou celui de
la Tunisie. Dans ce contexte, comme il en sera question dans le Chapitre 4, la pertinence d’une
étude ethnographique du calligraffiti arabe dans ces trois terrains physiques (voir les résultats de
cette ¢tude dans les Chapitres 5, 6, 7 et 8) permettra d’évaluer plus précisément cet enjeu
politique et ses différentes conséquences sur la culture visuelle urbaine et numérique a la fois

dans des sociétés arabes et occidentales.
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1.3 Espace et régimes de visibilité numérique

A 1la culture visuelle « physique » de la ville se superpose maintenant la culture visuelle des
nouveaux environnements numériques. Les caméras de Google photographient la ville, integrent
ces images dans des logiciels comme Google Street View (voir Figure 4) et permettent de visiter
virtuellement les villes de la planéte pour préparer un voyage, réserver un logement ou tout
simplement décider si l'apparence visuelle d'un lieu vous attire. L'introduction des téléphones
intelligents dotés de caméras et le développement des médias socionumériques rendent triviale
l'inscription et la circulation d'images de la ville dans le nouvel espace de visibilit¢ numérique.
Les passants la photographient et leurs images sont circulées pour étre affichées sur les écrans
d'autres usagers souvent géographiquement ¢loignés : 1'expérience visuelle de la ville n'est plus

ainsi uniquement matérielle, mais devient aussi virtuelle, immatérielle, numérique.

En I’occurrence, ce nouvel espace de visibilité possede des caractéristiques différentes de I'espace
de visibilité physique. Dans l'espace physique, la contiguité des lieux se constitue de leur
adjacence, du fait d'étre situé¢ dans un voisinage spatial immédiat. Dans I'espace numérique, la
contiguité est réseautique et nodale et résulte des liens entre les différents lieux de visibilité
numériques : une page web sera ainsi contigilie a toutes les autres pages web avec lesquelles elle
entretient des « hyper-liens'* », le clic d'un « j'aime » sur Facebook propagera votre préférence
sur tous les fils d'actualit¢ de vos amis avec qui vous €tes connectés. Ces lieux numériques
different aussi par leur visibilité et par l'iconosphere qui leur est associée. La visibilité d'un lieu
numérique est fonction de sa « popularité » (Bianchini, Gori et Scarselli 2005). La page d'accueil
d'un média de masse sera plus visitée que celle d'un usager ordinaire ; le nombre d'abonnés d'une
page Instagram déterminera la visibilité d'une image sur le fil d’actualités des abonnés a cette
page, etc. L'iconosphere des lieux numériques différe de celle des lieux physiques de la ville de
plusieurs fagons: l'historicité n'y est a peu pres pas présente puisque ces lieux changent
d'apparence réguliérement ; leur potentiel sémantique réside principalement dans l'identité du
« propriétaire » de la page et dans le contenu qu'elle présente, que ce soit un média de masse, un

blog ou le site web d'un artiste ; finalement un lieu numérique peut varier dans l'interactivité qu'il

' Voir I’article d’He, Siganos et Faloutsos (2009) « Internet Topology », University of California
(http://www.cs.ucr.edu/~michalis/PAPERS/ITopo.pdf) consulté le 2017/10/14.
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offre a son audience : certains lieux ne permettent aucune interactivité alors que d'autres, comme
les plateformes socionumériques offrent plusieurs possibilités aux pratiques participatives de
l'audience. Les ¢léments visuels de ces lieux numériques sont présentés sur des écrans 2D plutdt
que sur les surfaces physiques 3D de la ville ; ils sont représentés numériquement, ce qui les rend
flexibles et manipulables par les acteurs humains et algorithmiques. Cela leur permet aussi de
circuler trés rapidement d'un écran a l'autre par l'entremise des réseaux numériques comme celui

d'Internet.

La totalit¢ de tous les lieux numériques existants forme un ensemble beaucoup plus grand que
celui des lieux numériques accessibles sans mots de passe ou procédures d'acces contrdlant
l'identité de 1'usager. C’est ce dernier ensemble qui forme 1’espace public numérique de visibilité.
Evidemment, cette définition trés large se décline en une multitude de cas particuliers de controle
d'acces allant, par exemple, des parametres de confidentialité d'un usager de Facebook jusqu'aux
procédures d'accés complexes du « deep web » et du « dark web'> » (voir Figure 6) en passant
par les sites a acces sécuris€ ou les controles nationaux imposés par certains pays. Il n'y a pas
d'interstices, de ruelles, de passages dans l'espace public du Web. Pas d'espace public ou
déambuler et « regarder » des lieux publics de visibilité qui peuvent tre au strict sens légal privés
ou publics. L'usager parcourt le Web au gré de ses clics et des liens associés a ces clics. En
réponse a ces actions de l'usager, les algorithmes réagissent avec plus ou moins de complexité et

de mises en forme pour présenter a I'usager d'autres lieux numériques.

5 Le deep web se constitue de toute les informations en ligne que les moteurs de recherche
comme Google ne peuvent accéder (Bergman 2001). Ces informations ne sont pas indexées par
ces moteurs de recherche. Le deep web differe du « dark web » qui nécessite des programmes
spéciaux d'acces comme Tor.
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Figure 6 : L'espace public de visibilité numérique (World Wide Web), le Deep Web et le
Dark Web

Source : Association of Internet Research Specialist « AIR » (https://www.airsassociation.org/services-new/airs-

knowledge-network-n/airs-articles/item/19873-what-is-the-difference-between-deep-web-darknet-and-dark-web)

consulté le 2016/10/11.

L'espace public numérique peut-il étre le lieu d'un débat démocratique et contribuer au
fonctionnement d'une « sphere publique » (Habermas [1962]1981) ? La structure en réseau de
I'espace numérique différe sensiblement des structures communicatives pré-numeériques. La
dichotomie entre sphere privée et publique devient plus floue alors que les réseaux s'inserent
partout du citoyen en passant par 1'école jusqu'aux gouvernements. La culture participative
caractéristique des médias socionumériques ajoute au potentiel démocratique de la sphere
publique, mais se dilue dans une multiplicit¢ de voix « publiques » hiérarchisées en réseaux
divers (Friedland, Hove et Rojas 2006) et atteignant ainsi tout un éventail diversifié de publics

« distribués ».

Comme il a été mentionné précédemment, cette sphere publique numérique et réseautée differe

sensiblement de celle de I'espace physique. Tierney (2013) remarque entre autres que :
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« The characteristics of social media, its structural properties — its commercialization of
the market economy, its uneven accessibility, and its surveillance — all affect the social
environment and thus infuence people and their behaviors. They complicate boundaries
and collapse distinct social contexts, all of which challenges the primacy of physical place

in circumscribing public agency » (88).

Selon Papacharissi (2009), trois facteurs affectent le potentiel démocratique généré par les
nouveaux médias: l'acces a l'information, la réciprocité de la communication et la
commercialisation de l'espace numérique. L'acces numérique a l'information n'augmente pas
nécessairement la quantité ou la qualité du débat démocratique. D'une part, I'accés au numérique
est encore tres inégalement réparti dans le monde ; s'il existe des spheres publiques, il s'agirait de
spheres locales ou régionales plutot que d'une sphere globale. D'autre part, 1'information
numérique est plutdt utilisée a des fins de divertissement, ce qui n'a pas nécessairement d'impact
direct sur le débat démocratique. La réciprocité de la communication implique un intérét commun
pour les enjeux socié¢taux. L'analyse des discussions en ligne révele plutot un aspect fragmentg,
dominé par quelques joueurs et centré sur des valeurs partagées. La topologie en réseau de
I'espace numérique en fait un espace « public » différent de celui des grandes villes ou tout un
chacun déambulant dans la ville peut étre confront¢ a I'altérité. Les dernicres élections
présidentielles américaines ont montré par exemple que les organismes de sondage avaient
échoué a prédire correctement les résultats des €lections a partir de leurs méthodes traditionnelles
alors que des méthodes basées sur l'analyse des médias socionumériques se rapprochaient plus
des résultats de 1'¢lection'®. De vastes « pans » pro-Trump de l'opinion publique existaient dans
I'espace numérique, mais cela n'apparaissait pas dans la « visibilité » publique traditionnelle ne
suscitant pas, par ce fait, de possibles effets de rétroaction et de confrontation caractéristiques
d'une sphere publique. Les politiciens doivent savoir composer avec cette nouvelle réalité et
articuler leurs stratégies de communication entre les deux régimes de visibilité (Mateus 2014).
Cet effet est possiblement accentué par le fonctionnement intrinseque de plusieurs plateformes
socionumériques ou il devient possible pour l'usager d'invisibiliser a souhait les opinions

divergentes de son réseau d'amis. Les plateformes comme Facebook ou Instagram encapsulent

' Voir : « Where polling failed, Facebook prevailed » dans The Economist
(http://www.economist.com/blogs/graphicdetail/2016/1 1/social-media-and-american-election)
consulté le 2017/08/03.
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l'usager dans la plateforme et dans un réseau « d'amis » qui définissent sa visibilité et le font
exister dans une « bulle » numérique (Pariser 2011). Le phénoméne des « fausses nouvelles » et
de la manipulation numérique des informations souligne de plus que l'accés numérique a

l'information ne génere pas nécessairement un débat public productif (Allcott et Gentzkow 2017).

Finalement, la commercialisation croissante de l'espace numérique pose €également probléme.
Comme le souligne Papacharissi (2009) : « The internet has gradually transitioned into an online
multi-shopping mall and less of a deliberative space which influences the orientation of digital
political discussion » (235-236). Internet ne peut pas créer une culture politique lorsque cette
culture est insuffisamment développée dans une société davantage tournée vers la consommation.

La méme auteure conclut :

« Therefore, scholarly examinations of the Internet as a public sphere all point to the
conclusion that online digital technologies create a public space, but do not inevitably
enable a public sphere. Research so far has shown that access to information, reciprocity
of communication, and commercialization are the three primary conditions that prohibit

the transition from public space to public sphere » (236).

Les considérations précédentes illustrent que I'aspect « public » de l'espace numérique se
superpose sans nécessairement correspondre a celui de 1'espace public physique. L'enjeu de la
visibilité publique numérique se joue dans une arene différente et le role politique de ce nouvel
espace public de visibilité reste encore pour beaucoup a déterminer (Lovink 2011 ; Gournelos et
Gunkel 2011). Dans cette optique, les régimes de visibilité de 1'espace numérique sont aussi tres
différents de ceux qui s'exercent dans les espaces physiques. Les normes, les lois et la
gouvernance de la visibilité (Van Eeten et Mueller 2013) s'y exercent autrement, entre autres
parce que les entreprises privées y ont développé des plateformes numériques imposantes qui
occupent des positions de quasi-monopole (Google, Facebook, Amazon, WeChat, etc.). Les états,
plus que les villes, y jouent parfois un role important de censeur comme en Chine (Clark et
Zhang 2017). L’exemple de la Chine est un contre-exemple qui permet de penser la censure dans
les pays occidentaux (comme la National Security Agency (NSA) aux Etats Unis) ou encore celle
des blocages intempestifs effectués dans les pays arabes lors de soulévements populaires. La
Chine a ¢€laboré un systeme de censure d'internet tres €élaboré : le « Great Firewall » oblige les

entreprises offrant I'acces Internet a utiliser des algorithmes et des employés pour filtrer
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I'information et la retirer des différentes plateformes (voir Figure 7); ces entreprises doivent
également s'assurer de l'identité de leurs clients (Du 2016 ; MacKinnon 2012 ; Hille 2013). Pour
déjouer cette censure, les opposants au régime recodent les flux d'informations pour que les

nouvelles échappent aux filtres des informations politiques sensibles (Yang 2009, 2016).

Cet élément a du étre retiré en raison de restrictions liees au droit d’auteur.

Figure 7 : Le site Greatfire.org analyse la censure d'Internet en Chine
Source : site Greatfire.org (https://en.greatfire.org/analyzer) consulté le 2017/06/05.

Cependant les controles étatiques de cette ampleur nécessitent des moyens importants et ne sont
encore pas la norme dans l'espace numérique méme si on assiste a un développement important
des systémes de surveillance numérique qui modere 1'enthousiasme initial généré par la nouvelle

culture participative du Web :

« The regime of visibility associated with Web 2.0'7 connects to the notion of

empowerment, as it has greatly expanded the social field of becoming recognized as a

7' Web 2.0 is the network as platform, spanning all connected devices ; Web 2.0 applications are
those that make the most of the intrinsic advantages of that platform : delivering software as a
continually-updated service that gets better the more people use it, consuming and remixing data
from multiple sources, including individual users, while providing their own data and services in
a form that allows remixing by others, creating network effects through an « Architecture of
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subject with a voice. On the other hand, ubiquitous computing with increased deployment
of surveillance technologies has often been associated with a sense of disempowerment.
The increased surveillance potential of new media technologies is thus often quite

rightfully depicted negatively » (Bucher 2012b, 1165).

Si les avis sont partagés quant a I’enjeu politique de la culture participative offerte par le Web, il
devient intéressant, dans une perspective de culture visuelle, d’envisager le « pouvoir
numérique » en terme de visibilité. Brighenti (2010a) suggere en effet de penser la topologie en
réseau de l'espace numérique en terme de territoires dont les frontieres contrdlent des flux de

circulation :

« Thus the network should be better conceived of as a territory in which a specific
visibility regime in instituted : in any network topology, the visibilisation emphasis is
placed not on territorial boundaries but on some selected territorial flows — which of
course dees not at all mean that boundaries are absent ; quite the contrary, boundaries are
absolutely necessary to institute networks, at the very moment that attention is drawn
away from them. Networks are territories in which certain flows are hypervisibilised

while certain others are invibilized and hampered, or simply made impossible » (95).

De fagon générale, les territoires formés par ces flux de visibilité sont différemment formalisés
que ceux de l'espace physique des villes car ces flux évoluent en fonction des différents pouvoirs
qui s'y expriment : pouvoirs populaires de la culture participative, pouvoirs économiques des

entreprises privées par le biais de leurs algorithmes et pouvoirs de régulation étatique.

Depuis quelques années, le role des algorithmes dans le développement de la culture numérique
est I'objet d'une réflexion soutenue (Beer 2009 ; Gillespie 2014 ; Roberge et Melangon 2015 ;
Seyfert et Roberge 2016). Dans 1'expression de tous ces pouvoirs, le role des algorithmes dans
I'enjeu de la visibilit¢t numérique est certainement déterminant. Dans ce nouvel espace

......

« pratiques algorithmiques » des différentes plateformes utilisées par ces usagers. Dans ce

participation, and going beyond the page metaphor of Web 1.0 to deliver rich user experiences »
(O'Reilly 2005) (http://radar.oreilly.com/2005/10/web-20-compact-definition.html), consulté le
2017/06/05.
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contexte, les « lois, reégles et normes » des régimes de visibilité physique se traduisent en partie
par les algorithmes et les interfaces usagers des lieux numériques. Pour accéder a la visibilité
numérique, l'usager doit apprendre a contrOler l'interface et les algorithmes qui se cachent
derriere chaque €lément de cette interface. L'interface usager de chaque lieu numérique prescrit
en quelque sorte les pratiques de visibilité qui sont possibles. L'algorithme construit les éléments
visuels de chaque lieu numérique en affichant, d'une part, les éléments de l'interface sur lesquels
l'usager pourra agir, mais aussi en présentant d'autres ¢léments visuels qui inciteront 1'usager en

retour a activer les éléments de l'interface.

Par exemple, la figure 8 illustre les parametres de confidentialité que peut ajuster un usager de
Facebook. Celui-ci peut également ajuster les parametres pour « bloquer » les publications
d’autres usagers faisant déja partie de son réseau social. La maitrise de ces parametres peut étre

fastidieuse et a un impact important sur le controle de la visibilité de 1’usager et de son réseau

5 .
d’amis.
li Rechercher Q & ' Hella Accueil Retrouver desamis
& ~gn 3 . . PIRTIY
@” Geénéral Parameétres et outils de confidentialité
{7} Sécurité et paramétres ...
Qui peut voir mon contenu?  Qui peut voir vos futures publications? Public Modifier
Confidentialité
[ Journal et identification Limiter l'audience des publications que vous Limiter I'audience des anciennes publications
© Bloquer avez partagées aux amis de vos amis ou au
public?
ﬂ Langue
Qui peut voir votre liste d’amis? Personnalisé Modifier
3 Alertes
EJ Mobile Qui peut me contacter? Qui peut vous envoyer des invitations a devenir Amis et leurs amis Modifier
amis?
Publications publiques
Qui peut me trouver avec une Qui peut vous trouver a l'aide de I'adresse Amis Modifier
B8 Applications recherche? électronique que vous avez fournie ?
[F3 Publicités
5 Paiements Qui peut vous trouver a I'aide du numéro de Amis Modifier

. téléphone que vous avez fourni ?
#4 Boite de réception d'as...

il vidéos Voulez-vous que les moteurs de recherche en Non Modifier
dehors de Facebook affichent votre profil?

Figure 8 : Page de parameétres de confide