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RESUME

Ce mémoire explore comment la présence d'internet a Cuba depuis 2016 a généré des
changements significatifs dans la dissidence cubaine. Il aborde spécifiquement le cas des
artistes qui se sont opposés au gouvernement depuis La Havane pendant la période entre
2018 et 2021, qui commence avec la mise en ceuvre du Décret-349 et se termine avec
les grandes manifestations de juillet 2021. La recherche cherche a comprendre les
nouvelles logiques d'action politique des artistes aprées l'arrivée d'internet, ainsi que les
territorialités de cette action politique. Cette analyse s'appuie sur des théories relatives
aux logiques d'action politique, au capital politique de la pensée artistique et a I'articulation
urbain-numérique. La méthodologie choisie pour la collecte des données est qualitative

et privilégie des outils tels que I'observation et les entretiens.

Mots-clés : La Havane ; logiques d'action politique ; artivisme ; articulation urbaine-digitale



ABSTRACT

This thesis explores how the presence of the internet in Cuba since 2016 has generated
significant changes in Cuban dissidence. It specifically addresses the case of artists who
opposed the government from Havana during the period between 2018 and 2021, which
begins with the implementation of Decree-349 and concludes with the large protests of
July 2021. The research seeks to understand the new logics of political action of artists
after the arrival of the internet, as well as the territorialities of this political action. For this
analysis, it delves into theories related to the logics of political action, the political capital
of artistic thought and the urban-digital articulation. The methodological design selected

for data collection was qualitative, prioritising tools such as observation and interviews.

Keywords : Havana; logics of political action; artivism; urban-digital articulation



RESUMEN

Esta tesis explora cémo la presencia de internet en Cuba, a partir de 2016, ha generado
cambios significativos en la disidencia cubana. Se aborda especificamente el caso de los
artistas que se opusieron al gobierno desde La Habana durante el periodo comprendido
entre 2018 y 2021, que inicia con la implementacion del Decreto-349 y concluye con las
grandes protestas de julio de 2021. La investigacion busca entender las nuevas logicas
de accion politica de los artistas tras la llegada de internet, asi como las territorialidades
de esta accidn politica. Para este analisis, se profundiza en teorias relacionadas con las
l6gicas de accion politica, el capital politico del pensamiento artistico y la articulacion
urbana-digital. El disefio metodolégico seleccionado para la recopilacién de datos fue

cualitativo, priorizando herramientas como la observacion y las entrevistas.

Palabras claves: La Habana ; l6gicas de accién politica ; artivismo ; articulacién urbana-digital
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AVANT-PROPOS

Géographie de la pensée et du corps

Bien que l'urbain soit au cceur de ce projet, cette recherche croise les études urbaines
avec les études culturelles et la sociologie de I'art afin de répondre a une question centrée
sur des artistes politiques dissidents qui évoluent depuis longtemps dans une urbanité
complexe. J'ai moi-méme appartenu a la communauté qui est I'objet de cette étude, avant
de quitter Cuba : des artistes « milléniaux » non-conformistes qui font face au systéme
politique cubain et qui ont trouvé refuge dans des pratiques artistiques et des

communautés.

La rédaction de ce mémoire a été un exercice de deuils et d'apprentissages personnels
qui va au-dela du processus de construction des connaissances d'un exercice
scientifique. Lorsque je suis arrivée a Montréal en 2018, je ne savais pas trés bien quelles
étaient mes chances de poursuivre mes études ou de faire certaines des choses qui
m'intéressaient, comme les arts visuels, l'architecture ou l'urbanisme. J'ai quitté La
Havane avec le golt amer de découvrir que la ville ne voulait plus que j'y vive et avec
l'impuissance de ne pas savoir nommer les raisons qui m'ont poussé a émigrer. Une
curiosité s'est éveillée en moi pour tout ce qui se cache sous les murs, les rues, les signes,
les espaces, les mouvements, les gens... bref, pour le mystére du politique présent en

toutes choses.

A mon arrivée & Montréal, j'ai commencé a travailler dans un entrepét ou j'ai passé deux
ans. C'est la que j'ai rencontré les premiers Montréalais de mon histoire de migrant et
probablement ceux qui me ressemblaient le plus : ils venaient du Congo, du Nigéria, du
Ghana, du Maroc, du Libéria, d'Haiti, des Philippines, de I'Inde, du Mexique et de Cuba.
L'entrepdt était un écosystéme d'hommes qui travaillaient en affrontant différents enjeux

: I'exil, la solitude, la précarité économique et politique, la nostalgie, I'altérité, le froid. Dans
13



cet espace sans fenétre, on pouvait entendre quotidiennement « Love and Death » d'Ebo
Taylor!, la charanga haitienne occasionnelle et « Ni Fu Ni Fa » de Tego Calderén?,
particulierement apprécié de tous ; je suppose que c'est parce que la musique délirante
créait un lien entre les corps-territoires présents et nous permettait d'exposer de maniere
presque transgressive I'extase que les corps du Sud ont tendance a éprouver au contact

de certaines mélodies.

Cette expérience a été déterminante pour moi. J'y ai compris qu'il y avait beaucoup a
saisir sur moi-méme, sur mon pays, sur mon exil et aussi sur mes fréres qui travaillaient
a mes cbétés. Certains d'entre eux, qui étaient trés proches de moi, m'ont motivé et préparé
pour la suite. lls m'ont poussé a quitter cet endroit et a aller dans «le monde». Enmanuel,
mon frére libérien, qui a perfectionné mon anglais, m'a donné la mission de partir pour lui
et c'est ce que j'ai fait, en utilisant mes privileges et avec le désir de les mobiliser de la
maniére la plus juste possible. C'est ainsi que, trébuchant, je suis arrivé a I'INRS pour
étudier les espaces urbains et tenter de nommer ce qui me préoccupait : le politique au
quotidien, la transgression, le pouvoir qui vous isole, les corps qui résistent. C'est a ce

moment-la que j'ai tourné mon regard vers La Havane.

La ciudad mas ciega de las reptblicas ciegas, un tigre acostado, los tres murmullos...3
C'est ainsi que José Lezama Lima, dans son roman Paradiso (1966 : 122), se référe a La
Havane, ville qui s’inscrit dans le cadre de cette recherche. Une ile est toujours un lieu
mystérieux. Son identité géographique détermine presque tout ce qui s’y passe : le
mystére, la terre qui aspire a étre un continent, I'isolement, I'abstraction. Cuba, comme

les autres iles des Antilles, est un univers en soi avec ses propres temporalités et

" https://www.youtube.com/watch?v=ZkHzk07vb_w
2 https://www.youtube.com/watch?v=ulPuVXUYzL0&list=PLrmQkidhrawOTnxA4ja8H1_1yHid7zYqP&index=3
3 La ville la plus aveugle des républiques aveugles, un tigre couché, les trois murmures... traduction libre de I'auteur
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politiques. Pour accéder a ces mystéres, il ne suffit pas d’écouter, de lire ou d’observer.

Il faut vivre le lieu, ouvrir les yeux sur la ville, éveiller le tigre, écouter ses murmures...

Ecrire ce mémoire n’a été possible que depuis une géographie alternative. Un espace de
pensée qui existe au-dela des limites physiques de l'objet d'étude. La recherche a été
congue et rédigée durant un voyage continu, réel et imaginaire, entre deux iles : Montréal
et Cuba. La notion d'archipel selon Edouard Glissant (1990) constitue une clé essentielle
pour comprendre la géographie de la pensée dans cette étude. Dans cette notion,
I'archipel géographique devient une métaphore qui embrasse la diversité, la multiplicité et
la coexistence des choses, des personnes, des idées et des théories. Chaque ile et
chaque corps-territoire (Cabnal 2017) se transforment en nceuds de relations complexes
et I'archipel devient un espace d'interactions dynamiques et de dialogues constants qui
défie la notion conventionnelle de frontiéres et de limites. Ce mémoire a définitivement

été écrit dans une logique archipélique entre Montréal et La Havane.

De cette logique découle en outre une trame narrative théorique, culturelle et politique
multilingue, ou prédominent I'espagnol et le frangais. Mes nombreux voyages sur l'axe
Nord-Sud du continent ont créé une mobilité des idées articulée par des processus de
dialogue, de lecture, d'écriture et de réflexions. Une recherche de ce type, avec une
analyse critique de la politique de I'Etat & Cuba, n'aurait pu étre rédigée depuis une
université cubaine pour des raisons qui seront abordées ultérieurement. C'est pourquoi
ancrer ce travail académique a Montréal était non seulement nécessaire pour réfléchir a
I'actualité cubaine et pour mobiliser les imaginaires politiques en relation a Cuba, mais
aussi opportun compte tenu de la richesse que peut apporter la pensée et I'étude depuis
la pluralité culturelle et politique du contexte montréalais. La distance imposée par mon
expérience diasporique est devenue une opportunité pour générer de nouvelles formes

d'observation et des perspectives territoriales et analytiques élargies.

Cette étude s'inscrit dans le contexte de La Havane apres l'arrivée d’Internet, en mettant
I'accent sur les expériences dissidentes de jeunes artistes. Analyser le politique a partir
de ces nouvelles dynamiques permettra une compréhension actualisée d’un paysage

social crucial pour I'histoire politique de I'ile et du continent. En méme temps, écrire sur
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ces expériences constitue une maniere de réécrire un récit traditionnellement monopolisé

par 'Etat, rarement racontée depuis la perspective des jeunes qui s’y opposent.
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INTRODUCTION

Fondée en 1514, La Havane a été fagonnée en tant que ville par différents systéemes
politiques : le colonialisme espagnol, la république néocoloniale et la révolution cubaine.
Chacune de ces étapes a laissé des empreintes indélébiles sur le paysage urbain,
l'identité culturelle et les dynamiques sociales de la capitale. La Havane actuelle est
I'néritiere de la région métropolitaine de La Havane, qui a émergé en réponse a la
nécessité d'une gestion politico-administrative face a un phénoméne économique, social,
géographique et démographique affectant la division politique depuis le début du XX®
siecle. Ce phénomeéne résulte de la croissance excessive de la ville de San Cristobal de
La Havane, entrainant I'annexion de villes telles que Marianao, Guanabacoa et, dans une
moindre mesure, Regla. Cette expansion métropolitaine a également inclus Santiago de
las Vegas et Cotorro, entrainant la disparition de certaines villes au profit de La Havane,
transformant cette derniére en une « ville de villes ». Ainsi, la province de Ciudad de La
Habana ne doit pas étre pergue comme une entité uniforme et monocentrique, a l'image
des autres villes cubaines. Nous sommes en présence d'une ville polycentrique (Rey
2010).

La capitale cubaine compte un peu plus de deux millions d'habitants selon le dernier
recensement de la population (ONEI 2022) et est I'une des plus densément peuplées des
Caraibes. Cette densité de population a été affectée ces dernieres années par une
multitude de crises et de défis socio-économiques qui ont poussé un nombre important
de Cubains a quitter le pays a la recherche d'opportunités a I'étranger. Dans une récente
entrevue, le démographe Juan Carlos Albizu-Campo, estime que prés de 800 000
Cubains sont arrivés aux Etats-Unis entre octobre 2021 et avril 2024 aprés avoir obtenu
un visa d'immigrant. Il évalue en outre que I'émigration soutenue qui a commenceé en 2021
a atteint 1,79 million de personnes entre 2022 et 2023, un phénoméne qui témoigne du
désespoir et de la quéte urgente de liberté d'un peuple confronté a des années de

restrictions politiques et économiques®.

4 Colomé, C.G., 2024. More than 850,000 Cubans have arrived in the US since 2022 in ‘the largest exodus in Cuban history.” EL PAIS.
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Cartographie schématique du systéme polycentrique de La Havane selon Gina Rey (2010)
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Figure 0.2: Cartographie schématique du systéme polycentrique de La Havane selon Gina Rey (2010).
Graphique : Amed Aroche Hernandez

Dans ce mémoire, nous aborderons des thémes profondément ancrés dans l'histoire
récente de I'ille, spécifiquement la période entre 2018 et 2021, une étape cruciale dans la
chronologie du projet politique initié par Fidel Castro en 1959. Cette période de cing ans
marque une nouvelle ére politique dans I'histoire contemporaine cubaine, caractérisée
par des transformations significatives, tant sur le plan des politiques gouvernementales
que sur celui des perceptions et des comportements sociaux. Cette période est marquée
par l'ouverture technologique qui a permis l'arrivée de l'internet dans la ville et qui a permis
un nouvel espace de dialogue et d'expression pour les citoyens et citoyennes, en
particulier pour les jeunes artistes dissidents. En mettant I'accent sur leurs expériences,
cette recherche vise a analyser le politique a partir de ces nouvelles dynamiques, offrant
ainsi une perspective actualisée sur un paysage social qui s'avére crucial pour I'histoire
politique du continent. Par ailleurs, écrire sur ces expériences est essentiel pour
contrebalancer le récit traditionnellement monopolisé par I'Etat, un récit qui néglige

presque systématiquement la perspective des jeunes opposants. En mettant en lumiére
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leurs voix et leurs luttes, nous ouvrons un espace pour une réflexion critique sur la réalité
cubaine, tout en contribuant a la construction d'une mémoire collective qui englobe toutes

les dimensions de I'expérience cubaine contemporaine.

Figure 0.2 : Quartier de Vedado a La Havane. Photo prise par Amed Aroche Hernandez lors de sa visite
sur le terrain en 2022.

Question et objectifs de la recherche

Comme nous le verrons plus clairement dans les chapitres suivants, cette recherche se

concentre sur l'intersection entre les nouvelles possibilités de communication et d'action
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offertes par la présence d'internet, ainsi que sur la nature critique et transgressive des
pratiques artistiques et citoyennes des artistes de La Havane comme forme d'action
politique. Le mémoire s'attarde a comprendre les nouvelles logiques d'action politique des
artistes depuis la présence d'internet et du Décret 349, c'est-a-dire entre 2018 et 2021.
Cette période d'une communauté artistique connectée a internet a I'ombre du Décret 349
est marquée par un élan dans la dissidence culturelle a La Havane. Dans ce contexte
politique, technologique et culturel, la question qui guide la recherche est la suivante :

Comment I'expansion de la réalité urbaine, a travers la présence d'Internet, a-t-elle
impacté les logiques d'action politique des artistes de La Havane qui s'opposent

au gouvernement entre 2018 et 2021 ?

Pour répondre a cette question, les expériences politiques des artistes seront étudiées
selon deux objectifs fondamentaux :

A) Déterminer les logiques d'action politique des artistes ;

Cet objectif examine les modéles et les mécanismes qui fagonnent les logiques d'action
politique des artistes & travers la présence de l'internet pour faire face au pouvoir de I'Etat.
B) Esquisser les géographies de leurs expériences politiques ;

Cet objectif explorera la géographie des pratiques politiques des artistes.

Structure du mémoire

Le mémoire s’articule autour de cinqg chapitres. Le Chapitre | : Présentation du contexte
et étude de cas offre une analyse du contexte sociopolitique cubain en relation avec trois

axes principaux : le systéme politique, I'ouverture technologique et le milieu culturel.

Dans le Chapitre Il : Méthodologie, I'unité d'analyse se concentre sur les artistes
opposes au gouvernement, en considérant leurs déplacements et motivations. Les outils
meéthodologiques incluent des entretiens semi-structurés, I'observation et
I'autoethnographie, ce qui permet un accés approfondi aux expériences des jeunes dans

la vie politique urbaine.
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Le Chapitre lll, Cadre théorique, présente trois axes analytiques pour étudier le contexte
politique et urbain de La Havane. Il examine d'abord les logiques d'action politique urbaine
a travers la littérature du Sud global, puis aborde le capital politique dans les pratiques
artistiques, notamment l'artivisme. Enfin, il explore l'articulation entre l'urbain et le
numérique, montrant comment la numérisation transforme la participation politique. Ces
axes mettent en lumiere les interactions entre l'art, le politique et I'espace urbain,
soulignant la nécessité d'une approche théorique intégrant ces intersections dans

I'activisme contemporain.

Dans le Chapitre IV, nous analysons l'impact de I'expansion urbaine influencée par
Internet sur les logiques d'action politique des artistes dissidents a La Havane, a partir
d'entretiens et d'observations non participantes, en trois sections : expériences
personnelles, logiques d'action et territorialités. Le Chapitre V explore les géographies et
temporalités de l'action politique a La Havane, mettant en lumiére une nouvelle
infrastructure sociale issue de la convergence entre l'urbain et le numérique, qui redéfinit
la participation et la résistance a Cuba. Il souligne également I'immédiateté des actions
des dissidents et dissidentes, ainsi que le réle de la nuit comme espace alternatif de

résistance.
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CHAPITRE 1 : PRESENTATION DU CONTEXTE

1.1 Quelques dénominations du systéme politique cubain

La situation actuelle a Cuba, marquée par un systéme qui se désintégre et un autre
encore incertain a naitre, est profondément influencée par la persistance d'un régime
totalitaire qui contrdle tous les aspects de la vie sociale par la coercition et la violence. La
révolution cubaine, I'un des fantasmes politiques les plus durables du monde occidental
et un fétiche complexe a éviter dans un monde violemment capitalisé et de plus en plus
néolibéral, ajoute une couche de complexité a cette discussion. Le débat sur la
classification de ce régime est complexe et refléte divers courants de pensée. Parmi les
dénominations fréquemment proposées, tant dans les perspectives historiographiques
critiques que dans le discours politique récent a Cuba, on trouve des termes tels que
dictature, tyrannie, totalitarisme, autoritarisme, autocratie ou capitalisme d'Etat (Landrove
2022). Ces dénominations sont parfois décrites comme imprécises et, certes, définir le
systeme cubain peut encore étre un exercice théorique difficile. Néanmoins, toute
approche théorique ou dénomination doit reconnaitre la fragilité actuelle du pays, dans le
but d'imaginer et de promouvoir des futurs plus justes et habitables pour la population

cubaine.

En 1959, Fidel Castro est arrivé au pouvoir a Cuba en tant que réalisateur, scénariste et
acteur principal de ce long-métrage populaire qu'a été et qu'est toujours le projet de la
Révolution cubaine. Par conséquent, I'Etat cubain est dominé depuis 65 ans par le Parti
communiste de Cuba (PCC), qui se réaffirme dans I'Article 5 de la constitution de 2019
comme « la force politique dirigeante supérieure de la société et de I'Etat » (Asamblea
National del Poder Popular 2019). Dans cette structure politique, il n'existe pas de
séparation entre les pouvoirs Iégislatif, exécutif et judiciaire, tous étant subordonnés et
appartenant au Parti communiste de Cuba. Cette configuration facilite Iégalement le
contrble de tous les secteurs de la société, ainsi que la persécution et la criminalisation

de ceux et celles qui s'opposent ou expriment des opinions dissidentes.
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L'un des paradoxes de ce paysage politique est la fracture entre la politique de I'Etat et la
politique de la vie citoyenne. L'idéologie étatique est devenue, au cours de ses six
décennies, un pamphlet obligatoire et dysfonctionnel. (Chaguaceda et Viera 2022). Sa
présence constante et I'extréme centralisation du pouvoir ont immunisé la citoyenneté
face aux discours politiques du Parti communiste et ont érodé I'imaginaire idéologique au
niveau collectif (Idem). Paloma Duong (2024) suggére que le présent cubain peut étre
considéré comme post-socialiste, une définition qui ne se référe pas exactement a la
temporalité de ce qui vient apres le socialisme. Elle décrit plutét une logique politico-
économique ou l'appareil politique du parti unique opére avec des formes de privatisation
a difféerentes échelles. Cela ouvre la voie a ce qu'elle décrit comme une « rupture
irréversible entre le socialisme en tant que critique radicale du présent capitaliste, d'une
part, et les projets politiques qui usurpent son nom, d'autre part » (Duong 2024 : 2). En
lien avec cela, Landrove (2022) explique la possibilité de décrire le systéme comme un
Capitalisme d'Etat. Contrairement & ce qu'on pourrait attendre d'un processus de
socialisation sous le socialisme, Cuba a connu une concentration des moyens de
production et des décisions entre les mains d'une élite qui contrdle a la fois I'économie et
la politique. Ainsi, au lieu d'un régime socialiste comme I'affirme le discours officiel, Cuba
ressemble davantage a un systéme capitaliste qui exploite sa population et génére une

plus-value au profit exclusif de I'élite qui détient le pouvoir étatique (Landrove 2022).

Dans les discussions dissidentes actuelles, on retrouve facilement les termes «dictature»
et «totalitarisme». Ceux-ci fonctionnent comme des termes perturbateurs qui défient les
récits officiels sur Cuba en tant que projet socialiste. Alors que le concept de dictature du
prolétariat dans la théorie marxiste avait un caractére transitoire et provisoire (Marx 1875),
dans la pratique cubaine, il s'est transformé en une dictature avec des prétentions de
permanence, ou le prolétariat et la société restent dans une position subordonnée sous

une élite exercant un controle étatique (Landrove 2022).

Etudier ce contexte représente un grand défi pour les universitaires a l'intérieur et a
I'extérieur de I'lle. La professeure Marlene Azor (2019) explique, en relation avec

l'utilisation de concepts tels que «totalitarisme» ou «dictature», qu'il existe un énorme
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contrdle tant a l'intérieur qu'a I'extérieur de I'lle dans le champ des sciences sociales. Elle
souligne que ce contréle a, par exemple, entrainé I'élimination définitive de la filiere des
sciences politiques en 1970 et que, pour cette raison, il existe dans le pays un vide
conceptuel et académique pour étudier, comprendre et critiquer les types de régimes et
les dynamiques politiques contemporaines. L'utilisation de ces termes critiques envers le
systeme représente une transgression politique importante et peut provoquer I'exclusion
sociale, la répression policiere voire I'emprisonnement. De méme, pour les universitaires
cubains qui étudient hors du pays, employer ces concepts peut entrainer I'exil définitif et
I'impossibilité d’un retour au pays. Bien que ces procédures de censure, de controle et de
violation des droits ne soient inscrites dans aucun document légal, elles sont
systématiquement appliquées aux universitaires qui divergent publiquement de I'Etat
cubain (Azor 2019).

L'historien Rafael Rojas (2017) qualifie ce systéme de stratagéme trés similaire a tout
autre socialisme du Bloc soviétique. Selon lui, le noyau institutionnel de ce régime, codifié
par Staline sur la base de la constitution de 1936, a été réduit et est toujours en vigueur
sur I'fle. Rojas se demande « Quelle meilleure description de ce type d'Etat que celle de
1984 de George Orwell ? Imaginons le portrait en mouvement du Grand Frére, qui "te
surveille toujours”, comme I'une des nombreuses affiches de Fidel Castro qui envahissent
les villes de I'lle » (Rojas 2017 : 2). Les systémes de surveillance sophistiqués prétendent
contrbler la pensée, les mouvements et le langage. C'est précisément dans son roman
1984 qu'Orwell utilise le terme de « novlangue » (Orwell 1949 : 58). Pour Azor, cette
noviangue est I'une des formes de controle du Grand Frére cubain. Elle se base sur la
resémantisation du lexique, le transformant en une arme de domination du parti sur les
citoyens et citoyennes. L'Etat élimine des mots du langage national et dote d'autres d'une
nouvelle signification pour nommer un monde alternatif au réel, empécher, ainsi, une
pensée critique et affaiblir l'autonomie citoyenne. Des termes comme «autonomie
citoyenne», «droits humains», «politiques publiques», «démocratie», «pauvreté et
liberté» ont été resémantisés ou éliminés du discours politique public a travers les médias
officiels (Azor 2019).
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De son cété, Ivan de la Nuez (2008), a travers un examen esthétique et culturel de ce
processus politique, le comprend comme un régime de l'iconographie iconocracia. Ce
terme fait référence a la visibilité des méthodologies déployées par le marketing politique
cubain. Il s'agit d'un modéle de gouvernement qui inclut la glorification de son imaginaire
a travers l'iconographie et l'image. Contrairement a d'autres pays communistes, la
Révolution cubaine ne s'est pas appuyée sur d'énormes statues ; au contraire, elle a
utilisé une stratégie beaucoup plus moderne, portable et impossible a renverser : la

photographie (de la Nuez 2008).

L’auteur affirme donc que ce projet idéologique est, avant tout, un projet photogénique.
Dés les premiéres années du pouvoir de Castro, une multitude d'images sont apparues
dans tous les médias. La présence de photographes cubains et étrangers a accompagné
les premieres décennies de la Révolution. Castro n'a pas tardé a apparaitre dans les
magazines les plus médiatiques et populaires du globe, telles que Time, Life et Playboy
(voir Figure 1.1). Il n'y a probablement pas eu de révolution plus télévisée et
photographiée dans I'histoire. Encore aujourd'hui, aprés avoir traversé différentes crises
au cours de ses six décennies, I'empreinte esthétique de son iconographie persiste et
alimente la fétichisation du communisme tropical dans les imaginaires politiques a

I'échelle mondiale d'une révolution qui n'est plus.

A Penetrating Report in Pletures

LIFE wsuk cistros

-

Figure 1.1 : Couverture du magasine Life (1963) avec une photo de Fidel Castro prise par Henri Cartier-
Bresson
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Pour clore sur ces approches, je me référe a une étude récente réalisée par des experts
cubains sur le pouvoir politique a Cuba (Chaguaceda et Viera 2022). Selon I'approche
croisée entre sciences politiques et droit déployée par ces auteurs, le régime cubain,
malgré ses prétentions socialistes et républicaines, ne remplit pas les criteres de
démocratie formelle ou substantielle. Celui-ci se caractérise plutét par un socialisme
d'Etat qui, au lieu d'étre inclusif, est dominé par une autocratie familiale-militaire qui
contrbéle le pouvoir, le savoir et la richesse. Ce systéme post-totalitaire d'inspiration
soviétique, avec un parti unique et un controle étatique de I'économie et des médias,
reflete une structure bureaucratique et verticale plutét qu'un socialisme authentique.
L'interprétation officielle du marxisme a Cuba est apologétique et limite I'analyse critique,
le Parti communiste cubain conservant un monopole politique. Le manque de pluralisme
et de débat restreint la participation citoyenne et I'Assemblée nationale du pouvoir
populaire, bien que formellement représentative, agit principalement comme un organe
de ratification des décisions du Parti. Au niveau local, les délégués de quartier manquent
de réel pouvoir et le Parlement cubain se réduit a un formalisme sans capacité Iégislative

effective (Chaguaceda et Viera 2022).

Dans ce contexte politique complexe, la relation entre la sphére publique, les technologies
de l'information et de la communication (TIC) et la société civile est devenue un élément

de plus en plus central. La section suivante traite de I'état actuel des TIC a La Havane.

1.2 Ouverture technologique

L'acces a I'internet a Cuba débute en 1996 avec une premiére présence de connectivité,
bien que celle-ci ne soit pas accessible a la population. En 2006, seulement 11,2 % des
Cubains et Cubaines ont accédé a Internet au moins une fois. Ce n'est qu'en 2015, suite
aux négociations entre Raul Castro et Barack Obama, que le service a commenceé a se
rouvrir lentement, avec des antennes wifi installées dans certains parcs de La Havane
(Relova de la Cruz 2019). En 2016, le systeme Nauta-Hogar a été lancé, permettant un

acces Internet a domicile, suivi en 2018 par l'introduction des services de données
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mobiles 3G et 4G. En 2020, le nombre total d'utilisateurs atteignait 4,4 millions pour une
population de 11 millions, et ce chiffre a grimpé a 7,5 millions en 2022, selon Prensa
Latina, englobant les utilisateurs de wifi public, Nauta-Hogar et données mobiles (/bid).
Avec la présence de la téléphonie cellulaire 3G et 4G la société civile et les militants et
militantes soulignent que ce nouveau statut de connectivité pour les citoyens et
citoyennes représente un changement important sur les plans social, politique et

économique (Garrido 2020).

Selon la chercheuse Fernandez Garrido (2020), spécialiste des communications, l'acces
de la population cubaine aux différents moyens de communication, en particulier a
Internet, connait actuellement une avancée qualitative et quantitative grace au
développement récent de l'infrastructure du pays. Selon ses recherches, plus de 62 000
services téléphoniques de base ont été installés, ce qui représente plus de 1 300 194
lignes fixes dans le pays. En outre, 633 nouveaux services de téléphonie publique ont été
ajoutés, portant le total a prés de 61 000, et le nombre d'abonnés cellulaires a dépassé
les six millions, avec une croissance d'environ 650 000 utilisateurs. En 2019, plus de 35
% des 3 364 bases radio en service ont été installées, ce qui a permis d'atteindre une
couverture de 85 % pour la téléphonie cellulaire. De méme, la téléphonie mobile 4G est
disponible dans toutes les capitales provinciales et dispersée dans toutes les
municipalités de la ville de La Havane, atteignant 22% de couverture de la population au
niveau national. Cela a permis a plus de 6,5 millions de Cubains d'accéder a l'internet par

divers moyens (/bid.).

En effet, la présence de ce nouveau réseau a radicalement transformé la maniére dont
les Cubains et Cubaines accédent a l'information, tout en générant de nouvelles
sociabilités, ainsi que des relations économiques et politiques parmi la population. Ce
moment marque un tournant dans les conceptions, les imaginaires, les engagements et
les actions politiques des Cubains et Cubaines. C'est cette réactivation de la sphére
publique, endormie pendant des décennies par l'anesthésie idéologique, qui me conduit

a comprendre cette période comme une nouvelle ére politique.

Bien que 'accés a l'internet demeure limitée par ses colts élevés, la faible infrastructure

et les restrictions gouvernementales, le débat public critique y a trouvé de nouvelles
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possibilités et perspectives. Les réseaux sociaux ont déja joué un réle important dans les
communications et I'organisation des Cubains et Cubaines autour de multiples sujets.
Malgré le contréle strict sur les nouveaux médias, différents blogs et plateformes dédiées
au débat, a linformation et a l'activisme ont émergé. Cela a permis une avancée
significative dans la formation de collectifs engagés socialement pour diverses causes,
ainsi que des pratiques militantes. Parmi les themes abordés par les groupes militants
ces derniéres années, on trouve l'antirracisme, le féminisme, bien-étre animal, les droits
des communautés LGBTQ+ et les droits humains et politiques. Bien que la constitution
de 2019 déclare que « les citoyens ont le droit de s'associer a des fins Iégitimes,
conformément aux principes de la souveraineté nationale et de l'intérét général de I'Etat
», la libre association est contrblée et doit étre approuvée par le Parti communiste selon
la loi sur les associations de 1985 (Asamblea Nacional Del Poder Popular 1985). Cela
rend presque impossible le développement de tout activisme de maniére légale. Les
groupes militants doivent défier les restrictions gouvernementales et subir la répression

quotidienne, selon le rapport 2023-2024 d'Amnesty International.

Parmi les groupes qui ont été particulierement activés par I'ouverture technologique, et
qui sont au centre de I'attention de ce mémoire, se trouvent les artistes et les membres
du milieu culturel de La Havane. Voici un apergu de ce qu'a été et de ce qu'est le milieu

culturel sur la scéne politique cubaine depuis le triomphe de la Révolution.

1.3 Le milieu culturel

Dans tout projet politique, I'art et I'€ducation sont souvent des outils fondamentaux utilisés
par |'Etat pour légitimer ses acteurs et ses programmes politiques. C'est le cas a Cuba
depuis le triomphe de la révolution en 1959, ou les relations entre le milieu culturel et le
pouvoir politique ont été marquées par des tensions et des conflits comme I'explique bien
la compilation d'essais récents sur l'art et le pouvoir a Cuba dans Breve Historia de la
Censura de Rafael Rojas (2023) et dans la compilation de textes et d'auteurs éditée sous
le nom de Cuba Totalitaria (2022).
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En 1961, a peine deux ans apres le triomphe du projet politique de la Révolution cubaine,
Fidel Castro prononga le discours intitulé « Paroles aux intellectuels », qui viendrait
dorénavant structurer la politique culturelle de I'Etat cubain autour de cette question
lancée par Castro lui-méme « Quels sont les droits des artistes révolutionnaires ? », a
laquelle il répond : « Dans la Révolution, tous les droits ; contre la Révolution, aucun droit.
» (Castro 1961). Ce discours, devenu une norme, instrumentalise I'art et la culture au
service des objectifs du pouvoir politique, en réduisant ouvertement I'art a un outil de
propagande idéologique et en légitimant la répression des divergences politiques. Cette
méme année, lartiste et bédéiste Chago Armada crée un dessin d’'une simplicité
troublante : un petit personnage de profil, incapable d’exprimer ses pensées et désirs. Sur
sa téte est inscrit le mot « NON » et sur sa bouche, le mot « OUI ». Ce modeste dessin
illustre I'état de siége qui s’installe et constitue probablement I'un des premiers documents
artistiques sur la perte des libertés et la destruction progressive de I'espace pour la libre
expression de la pensée citoyenne, artistique et intellectuelle sous la terreur de 'Etat (voir
Figure 1.2).
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G

Figure 1.2 : Dessin Si, NO ; Cuba, 1961, Chago Armada

Parmi les témoignages culturels et politiques les plus saisissants de cette confrontation

entre I'art et le pouvoir politique se trouve le roman autobiographique de Reinaldo Arenas,
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« Antes que anochezca »® (1992). L’'oeuvre retrace la vie de l'auteur depuis son enfance
jusqu'a son exil forcé en 1980 et se présente comme un témoignage unique de la vie d’'un
artiste homosexuel opposé au gouvernement de Fidel Castro. Selon Arenas, étre
dissident et homosexuel dans un pays comme Cuba le réduisait a étre no persona
(personne). Etre no persona signifie &tre annulé, rejeté et tourmenté par le pouvoir d'un
Etat totalitaire, ce qui équivaut & une mort sociale immédiate (Arenas, 1992). Arenas est
I'un des cas les plus marquants de dissidence culturelle avant I'ére de I'Internet a Cuba.
Sa protestation politique s'exprime strictement par le biais de sa pratique artistique. Il n'y
a pas de notion d'activisme ou de programme autre que I'écriture libre, érotique et critique.
Dans le poéme « Voluntad de vivir manifestandose »8, écrit depuis la prison Morro de La
Havane en 1975, Arenas fait un bref manifeste de sa situation politique et de sa nature
rebelle. Les vers montrent comment sa vigueur artistique est apparue parallelement a la
violence politique qu'il a subie. Cet art désincarné et cynique qui émerge dans le martyre
de l'artiste persécuté se retrouve tout au long des six décennies d'histoire culturelle du

projet communiste cubain.

Dans Breve historia de la censura, Rafael Rojas (2023) retrace les six derniéres
décennies de I'histoire politique et culturelle cubaine. Rojas souligne que dans un pays
comme Cuba, structuré par un parti unique et ou I'Etat exerce un contrdle absolu sur la
société et I'économie, la censure est une habitude et une nécessité du systéme. A propos
de Palabras a los intelectuales, il explique les trois principes clés de la politique culturelle
cubaine : 1) la censure est un « droit » de I'Etat ; 2) le gouvernement a la responsabilité
de classer les écrivains et les artistes en « révolutionnaires », « non-révolutionnaires » ou
« contre-révolutionnaires » ; 3) les limites de la liberté d'expression, définies par I'Etat,
s'appliquent a tous les intellectuels, y compris les révolutionnaires. Ces lignes directrices

ont été adaptées et renforcées au cours de la politique de Fidel Castro (Rojas 2023).

Les années 1970 ont marqué une rupture importante dans le domaine intellectuel avec le

début du quinquennat gris qui, pour de nombreux experts et expertes, n'était pas de 5 ans

5 Avant la nuit.
6 La volonté de vivre en se manifestant.

30



mais de 10 ans. Cette période se caractérise par une censure intense qui touche une
grande partie des écrivains et écrivaines, accompagnée de la persécution des artistes
homosexuels et d'une stricte intolérance a I'égard de tout écart par rapport a la morale
révolutionnaire. L’auteur montre que, comme dans d'autres régimes socialistes d'Europe
de I'Est, la censure a pris diverses formes, allant de la modification et de la déformation
des textes au retard ou a l'exclusion définitive des publications. Dans les cas les plus
extrémes, les auteurs et autrices s'attirent les foudres des autorités, ce qui peut se traduire
par des arrestations, des licenciements, des interrogatoires, des emprisonnements ou des
mises a I'écart (Rojas 2023). Les dernieres décennies du XXe siécle poursuivent la
dynamique de la terrible politique culturelle instaurée précédemment. Cette période est
surtout marquée par I'exode massif de Mariel” et I'effondrement de I'Union Soviétique, qui
entraine une crise économique sans précédent sur I'lle connue sous le nom de « période

spéciale du temps de paix ».8.

Le XXle siécle est connu sous le nom de période raulista car le pays est dirigé par le frére
de Fidel Castro, Raul Castro depuis 2006. Celui-ci a réaffirmé son adhésion aux théses
centrales des Paroles aux intellectuels de son ainé et a continué a appliquer de maniére
dogmatique les prémisses de la censure constitutionnelle (Hernandez et Alvarez 2022).
L'interdiction d'ceuvres d'art visuel, de films et I'emprisonnement d'artistes, comme ce fut

le cas pour Tania Bruguera en 2014, sont a nouveau visibles®.

Ce bref apergu des tensions entre la culture et le pouvoir a Cuba montre qu'il existe une
histoire et une tradition de pratiques artistiques qui défient I'Etat. Ces cas, du dessin de
Chago Armada a la censure et a I'emprisonnement de Bruguera en 2014, présentent la
similitude d'avoir eu lieu dans les limites des espaces culturels. Il est rare que ces
pratiques dépassent le périmétre du milieu culturel, précisément en raison des
mécanismes de controle de I'Etat. L'Etat cubain est bien conscient du pouvoir qu'ont I'art

et la culture pour autonomiser les masses et d'offrir des perspectives critiques sur la

7 https://www.elnacional.com/opinion/breve-historia-del-mariel-el-primer-exodo-del-desencanto/

8 https://www.bbc.com/mundo/noticias-america-latina-4794 1889

% « Cuba: vuelven a arrestar a la artista Tania Bruguera. » 2014. BBC NEWS. Centroamérica Cuenta.
https://www.bbc.com/mundo/ultimas_noticias/2014/12/141231_ultnot_cuba_tania_bruguera_arrestada_denuevo_en.
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société. C'est pourquoi nombre de ces histoires n'ont pas été connues a large échelle en

temps réel, en dehors de la communauté culturelle.

1.4 La période actuelle : le Décret 349

La période actuelle, contrairement a celle décrite ci-dessus, inclut la présence d'Internet,
qui a émergé a La Havane en 2015 et 2016. A partir de cette période, les changements
dans le paysage social de I'lle sont remarquables, principalement dans les logiques
d'action politique des citoyens et citoyennes. La ville de La Havane a été I'épicentre de
multiples événements politiques dans lesquels l'internet a joué un réle important. D'aprés
mon expérience en tant que citoyen cubain, I'émergence de nouveaux médias alternatifs
a I'Etat et d'espaces virtuels pour I'expression politique des citoyens et citoyennes est tout

a fait nouvelle.

Il est important de préciser que ces nouvelles formes d'expression et de confrontation
politiques, ces espaces d'opinion et d'association non étatique sont totalement illégaux a
Cuba et sont donc considérés comme transgressifs. Comme le montrent des auteurs
comme Rojas (2023) et Azor (2022), le contexte actuel est défini par un systéme judiciaire
qui manque d'impartialité et d'indépendance et qui contribue a la répression des droits
humains. Les institutions de I'Etat et les mécanismes visant & imposer l'idéologie du
gouvernement persistent sans changement significatif depuis des décennies. La loi n'est
pas I'expression de la volonté populaire, il n'y a pas de contréle judiciaire de I'action de
I'administration, ni de garantie de la constitutionnalité des lois secondaires ou dérivées. lI
n'y a pas non plus de division des pouvoirs avec I'équilibre qui en découle, ni, bien sdr,

d'indépendance du pouvoir judiciaire (Rojas 2023, Azor 2022).

Le Décret 349'° est I'une des inventions juridiques de I'époque actuelle, qui a eu un impact
considérable sur la communauté artistique. Le 20 avril 2018, Miguel Diaz-Canel

Bermudez, I'actuel président de Cuba, a approuvé ce décret, intitulé Contrevenants a la

O MINISTERIO DE JUSTICIA; CONSEJO DE MINISTROS. 2018. « DECRETO No. 349. » GACETA OFICIAL.
https://www.ministeriodecultura.gob.cu/images/jdownloads/pol%C3%ADticas_publicas/marco_normativo/decreto349.pdf.
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réglementation sur la politique culturelle et la prestation de services artistiques. Le Décret
349 est une mise a jour du Décret 266" de 1997 et traite de la réglementation de la
politique culturelle et de la prestation de services artistiques. En bref, la nouvelle loi exige
I'approbation |égale des autorités pour que les artistes puissent présenter leurs ceuvres
en public. Elle s'accompagne de la figure de l'inspecteur culturel, qui n'est rien d'autre
qu'un agent chargé de veiller a ce que les ceuvres de tout genre artistique présentées
dans les espaces publics et les médias soient conformes a la politique culturelle de la

Révolution et du Parti communiste de Cuba (Hernandez et Alvarez 2022).

Les artistes travaillaient déja intensivement sur des oceuvres qui hybridaient I'art et
I'activisme politique depuis 2016. Comme ce décret a été adopté en 2018, nous pouvons
supposer qu'’il représente une réponse légale aux manifestations d'art politique qui ont
émergé aprés la présence d'Internet, soit une sorte de mise a jour des systemes de
surveillance cubains sur la scéne culturelle. La présence d'Internet génére ainisi non
seulement de nouvelles opportunités d'expression et d'organisation politiques, mais aussi

de nouvelles formes de contréle de I'Etat.

L’analyse des relations entre le milieu culturel et le pouvoir politique a Cuba met en
évidence des tensions persistantes, illustrées par l'instrumentalisation de I'art a des fins
de propagande et une censure systématique. Des discours comme celui de Fidel Castro
en 1961 ont établi des normes restrictives qui ont limité la liberté d'expression, comme le
montre le témoignage de Reinaldo Arenas. Bien que le XXle siécle ait vu I'émergence
d'Internet offrir de nouvelles opportunités d'expression, le Décret 349 de 2018 représente
une réponse coercitive a cet activisme culturel. Cette situation souligne une dualité dans
I'évolution contemporaine de Cuba : une lutte pour la liberté d'expression face a des
meécanismes de contrdle en constante évolution. Le contexte culturel post-internet a donc
été caractérisé par le regroupement d'artistes en mouvements, collectifs artistiques et

activistes face au récent climat politique lié au Décret 349.

" « Decreto Ley N° 266 - Limite exterior de la Zona Ecénomica Exclusiva de la Republica de Cuba en el Golfo de México. » 2009.
s.l.: Gaceta Oficial. www.gacetaoficial.cu; www.un.org.

33


https://doi.org/www.gacetaoficial.cu;%20www.un.org

1.5 Conclusion

Ce chapitre met en lumiére la complexité des relations entre le pouvoir politique et le
milieu culturel a Cuba, ou un régime autocratique, bien que se revendiquant socialiste,
limite séverement la démocratie et la participation citoyenne. Alors que I'acces a Internet
a permis I'émergence de nouveaux espaces d'expression et d'organisation, ce
développement se heurte a des restrictions systématiques, notamment avec le Décret
349 de 2018, qui renforce le contrdle gouvernemental sur I'activisme culturel. Malgré ces
obstacles, les artistes et les membres de la société civile continuent de se regrouper en
mouvements et collectifs, cherchant a revendiquer des droits et a promouvoir des causes
sociales, tout en naviguant dans un environnement politique répressif. Cette dynamique
souligne une dualité a la fois inquiétante et encourageante, ou la lutte pour la liberté
d'expression se confronte a des mécanismes de contréle toujours plus sophistiqués,
mettant en exergue le rOle crucial du milieu culturel dans le paysage politique cubain

contemporain.
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CHAPITRE 2 : METHODOLOGIE

2.1 Approche et unité d'analyse

Dans ce contexte politique complexe, I'un des défis méthodologiques réside dans le choix
de ce qui sera analysé : quelle sera I'étude de cas ou l'unité d'analyse méthodologique :
les mouvements ? les cas de manifestations de masse ? les actions politiques ? Aprés
un processus de réflexion, I'unité d'analyse sera les sujets qui participent activement a la
vie politique urbaine de La Havane : les artistes qui s'opposent et manifestent
ouvertement contre le systeme politique cubain. L'accent est mis sur leur corps en tant
que dispositif politique qui se déplace dans une multiplicité de territoires, de rythmes et
de temporalités, a l'intersection de la spécificité politique, technologique et culturelle
cubaine. C'est ce que les nouvelles formes politiques de cette nouvelle ére a Cuba ont en
commun. Je me concentrerai sur les déplacements, les affectivités et les motivations
individuelles des artistes et sur la maniéere dont les artistes structurent la vie politique entre

I'espace physique et I'espace virtuel.

2.3 Outils méthodologiques

Les outils méthodologiques mobilisés doivent nous permettre d'accéder aux expériences
des artistes, a leurs déplacements et aux effets que ces déplacements ont eu sur leur
corps. Une approche méthodologique qualitative permettra une exploration en profondeur
et fournira une vision large et détaillée des enjeux. Ce type de méthodologie est flexible
et adaptable, ce qui est pertinent pour étudier mon sujet. Le cadre méthodologique se

compose de trois outils : les entretiens, I'observation et ['autoethnographie.

2.3.1 Entretiens
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J'ai réalisé dix entretiens semi-structurées d'environ 60 minutes chacun avec des artistes
ayant pris part & une action politique frontale et ouverte contre I'Etat cubain depuis la ville
de La Havane entre 2018 et 2021. Pour contacter les artistes, j'ai commencé par ceux
que je connaissais. Ensuite, certains d'entre eux m'ont mis en contact avec d'autres dans
un effet boule de neige. Ces entretiens ont permis d'accéder a une diversité de points de
vue, ainsi qu'a des témoignages qu'il aurait été difficile d'obtenir par le biais d'une autre
meéthode. lIs nous ont également donné acces a certaines de leurs motivations et notions
politiques. Le caracere semi-structuré m'a permis d'aborder les mémes axes thématiques
avec les personnes interrogées, tout en adaptant I'entretien a la spécificité de leurs
experiences et de leurs récits. lIs ont été analysés selon trois axes liés aux objectifs de la

recherche : logiques d'action, territorialités et impact.

Les artistes sélectionnés pour les entretiens avaient entre 20 et 40 ans et habitaient la
ville de La Havane entre 2018 et 2021. L'objectif était d'accéder a des récits provenant
d'une diversité de corps en tenant compte du genre, de l'identité sexuelle et de la race.
En 2021, j'ai commencé a élaborer une liste de personnes a interroger : artistes,
travailleurs et travailleuses culturels impliqués dans I'un des mouvements qui avaient
émerges, groupes militants ou groupes pratiquant I'art politique. La liste comptait 25
personnes, incluant des hommes, des femmes et des personnes de genre fluide. Mon
intention était d'obtenir entre cinq et dix entretiens. Finalement, j'ai réussi a en obtenir dix,
résultat d'un travail ardu et d'efforts de coordination temporelle et géographique. Toutes
les personnes interrogées au moment des entretiens en 2022, sauf deux, avaient quitté
le pays pour des raisons politiques. Certaines de ces personnes subissaient un exil forcé
sans droit de retour. Ainsi, a ce stade, les conversations, prévues a l'origine pour se
dérouler a La Havane, se sont toutes déroulées, sauf une, en mode virtuel. J'ai réussi a
interroger six femmes, trois hommes et une personne de genre fluide. Ces conversations
de I'exil couvrent 'aire géographique étendue de la dispora qui inclut des villes comme
New York, Miami, Madrid, Mexico, Berlin et La Havane. La composition de genre de ce
groupe de 10 personnes, majoritairement féminine, a ouvert une nouvelle piste d’analyse

pour I'étude.
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2.3.2 L'observation

Comme l'indique un livre récent de Phyllis Lambert (2023), architecte, urbaniste et
photographe montréalaise, I'observation est une constante qui sous-tend toutes les
disciplines et se développe grace a des enquétes ciblées qui s'approfondissent de
maniére exponentielle au fil du temps. Dans ma structure méthodologique, I'observation
a contribué a compléter les informations recueillies par le biais des entretiens. J'avais
deux objectifs lors de ces observations non participantes : premieérement, habiter et
comprendre certains des espaces ordinaires de mes interlocuteurs et interlocutrices et de
leurs alliés. Parmi ces espaces se trouvent les quartiers ou ils et elles vivent et ou des
événements pertinents pour la recherche ont eu lieu. En outre, au cours de mon travalil
sur le terrain, a l'invitation des participants et participantes, j'ai étendu mon observation a
des boites de nuit ou les jeunes se rencontrent et s'amusent. Il s'agit d'espaces festifs
dotés d'un grand capital politique, car ils rassemblent des jeunes diversifiés qui participent
a des luttes et a des engagements politiques différents. Dans ces espaces, les jeunes

projettent le temps politique dans lequel ils et elles vivent.

Mon deuxiéme objectif d'observation était de ré-habiter la ville et de mesurer
grossierement le climat politique depuis l'espace public. Je cherchais des messages
politiques dans l'espace urbain : ceux traditionnellement utilisés par I'Etat pour la
propagande idéologique et ceux réalisés de maniére informelle (graffitis, tags, etc.) par la
dissidence. Je me suis également intéressé aux messages politiques dans l'oralité de la
ville. Lors de mes visites de la ville, j'ai été attentif aux conversations ordinaires des
habitants et habitantes de La Havane. J'y cherchais surtout des expressions de la relation

entre les technologies de I'information, la politique et la culture.

Les dispositifs que j'ai utilisés pour soutenir mon observation étaient mon appareil photo,
un journal de terrain, ainsi que I'enregistreur de mon téléphone cellulaire. Le journal a
servi a noter des histoires, des situations spontanées, des descriptions de lieux, a
compiler des phrases écrites ou prononcées dans l'espace public, ainsi que des

diagrammes et des cartographies informelles des territoires ou se déroule principalement
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la vie politique des jeunes. L'appareil photo a également fonctionné comme une sorte de
journal intime. Les photos constituent des notes visuelles d'éléments et d'espaces
ordinaires de la ville, chargées d'informations pertinentes. Avec le téléphone, j'ai pris des

notes vocales et enregistré les sons de certains environnements urbains.

Pour des raisons de sécurité personnelle, I'observation était non participante. Je me suis
contentée d'observer et d'étre présente dans les lieux évoqués ou mentionnés par mes
interlocuteurs. De méme, dans mon travail sur le terrain, je ne me suis intéressé qu'a la
vie ordinaire et aux environnements quotidiens de mes interlocuteurs et interlocutrices, et
non a des événements présentant une transgression plus évidente, comme une

manifestation publique ou la réalisation de graffitis.

Au cours du processus de recherche, j'ai étendu mon observation a Montréal en
participant a une manifestation d’exilés cubains en soutien a la crise cubaine et a une
autre d'une association qui soutient le gouvernement cubain. Ces observations m'ont

offert une perspective intéressante sur les territorialités et les logiques de I'action politique.

2.3.3 L'autoethnographie

Cette méthode autoethnographique permet au chercheur de se rapprocher de I'objet
d'étude, en mettant en évidence la subjectivité et la réflexivité en tant qu'éléments
fondamentaux du processus de recherche. L'autoethnographie peut prendre des formes
variées, telles que des récits, des essais et d'autres types d'écriture créative, ce qui en
fait un outil puissant pour examiner et donner une voix aux expériences marginalisées ou
sous-representées (Ellis, Adams et Bochner 2011). Dans mon cas, lors de mon retour a
La Havane pour effectuer des observations sur le terrain, j'ai utilisé un journal de terrain
dont les notes représentent non seulement une perspective de recherche résultant de
I'observation, mais aussi un document personnel et émotif de mon expérience de retour

dans ma ville natale.

38



Le contexte de I'étude m'est familier dans la mesure ou je suis un habitant du paysage
sociopolitique et culturel que je souhaite étudier, partageant cette réalité avec mes
interlocuteurs. En ce sens, la perspective autoethnographique de ['étude cherche
également a étre un processus de révision et de compréhension de mes propres
antécédents et de ma formation politique. Au cours de l'analyse, j'ai donc accordé une
attention particuliere a mes propres émotions et a celles de mes participants et

participantes.

2.4 Considérations et défis éthiques

En raison de la nature politique de la recherche, la sécurité représente un élément crucial
de la mise en ceuvre des outils méthodologiques. L'identité des personnes interrogées
est protégée et leurs noms ont été remplacés par des pseudonymes. Il convient de noter
que les personnes recrutées pour les entretiens avaient eu jusqu'alors une vie culturelle,
politique et dissidente trés active. Elles possédaient toutes un passé activiste. D'autre
part, des données cartographiques de La Havane ont été enregistrées pendant le travail
de terrain, mais il a été décidé de ne pas les inclure dans la présentation des résultats

afin de ne pas compromettre les lieux ou les personnes.
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CHAPITRE 3 : CADRE THEORIQUE

3.1 Introduction

Afin d'appréhender la complexité et la spécificité politique et urbaine de La Havane, mon
cadre théorique mobilise trois axes conceptuels qui serviront d'outils a I'analyse de I'étude
de cas. Ce chapitre présente d’abord des notions théoriques concernant les logiques de
I'action politique urbaine afin d'accéder a une compréhension actuelle et sensible de la
diversité des formes du politique dans la vie quotidienne. Il examine principalement de la
littérature produite par des auteurs et autrices dont I'expertise porte sur les questions
politiques et urbaines dans le Sud global et qui étudient les pratiques informelles, la

transgression et la politique de la rue.

Il explore par la suite certains concepts, idées et écrits qui introduisent la compréhension
du capital politique dans les pratiques artistiques. Nous nous pencherons sur des
concepts tels que l'artivisme, l'art de la spécificité du temps politique, I'art utile et I'art
comportemental, pour analyser, a l'aide d'exemples, les limites et les relations entre

I'artivisme et les logiques d'action politique.

J'étendrai finalement mon exploration théorique a Il'articulation entre l'urbain et le
numérique. Cette notion me permettra d’examiner les nouvelles géographies urbaines
générées et leur potentiel pour favoriser la conversation politique. Je terminerai, en
articulant ces trois axes conceptuels pour comprendre leurs relations et les utiliser comme

cadre théorique dans l'analyse de I'étude de cas.
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3.2 Logiques de I'action politique urbaine

3.2.1 Temporalités des logiques d'action politique urbaine : de la stratégie a

la tactique

La vie dans les villes est assurément politique. L'urbain implique en outre des affects, des
temporalités, des interrelations et une maniére spécifique de se rapporter a I'espace.
L'urbain, plus que la ville elle-méme, représente un mode de vie et une logique associée
a la mobilité et a des spatio-temporalités. Vivre dans un monde urbanisé génere de
nouvelles logiques d'action politique et de nouveaux modes d'engagement social,

différents de ceux du mode de I'Etat-nation (Boudreau 2017).

Les logiques urbaines d'action politique actuelles, contrairement a celles qui plagaient
I'Etat comme centre, élargissent les conceptions de I'espace, du temps et de |a rationalité.
Les frontiéres de I'action y sont floues ou inexistantes. L’action politique se déroule ici
dans une multiplicité d'espaces et de temps interconnectés. L'ici et le maintenant
deviennent plus pertinents dans cette logique que la notion de futur ou la réflexion
stratégique (Boudreau 2017). Cette spécificité dans la temporalité, cette urbanité qui
renvoie a une ville en constante mutation, est centrale pour comprendre les logiques
actuelles de l'action politique et représente un élément important de la performativité
politique des jeunes urbains. Je n'ai pas été surpris de voir un tag Aqui y Ahora'? sur un
mur d'un quartier dense de La Havane, théatre de récentes manifestations politiques. J'ai
aussi rencontré a Mexico une jeune femme engagée dans divers écosystémes politiques
qui portait cette phrase comme tatouage. Les deux, tatouage et graffiti, partagentle méme
temps et le méme territoire politique des jeunes (voir Figures 3.1). Il s'agit ici de
comprendre la notion de jeunesse comme une catégorie politique, un état de capacité
exploratoire, d'adaptabilité et de résilience plutdt qu'une référence a I'age (Mbembe 2003,
Mizuko Ito 2009).

2 |cj et maintenant
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Ainsi, le temps présent, I'immédiateté, I'improvisation, I'action motivée par les émotions,
la perte de contrdle, la transgression, sont caractéristiques de cette période et nous
mettent en présence de logiques décentralisées plus axées sur les tactiques que sur les
stratégies. Michel de Certeau (1980), propose une distinction cruciale entre tactiques et
stratégies, des concepts essentiels pour comprendre comment les individus naviguent
dans et résistent aux structures de pouvoir dans la vie quotidienne. Selon de Certeau,
une stratégie est une action planifiée qui se développe a partir d'une position de pouvoir
établie. Cette position permet de créer un espace ou le contrble est exercé et ou les
actions futures sont planifiées. En revanche, les tactiques sont des méthodes utilisées
par des individus ou des groupes sans pouvoir institutionnel, caractérisées par leur
adaptabilité et leur capacité a saisir des opportunités dans les « interstices » des
stratégies dominantes. Contrairement aux stratégies, les tactiques n'ont pas d'espace fixe

ou stable ; elles utilisent plutdt les espaces et les moments générés par les stratégies

pour atteindre leurs objectifs.

Figure 3.1 : Tatouage, CDMX (gauche) ; Peinture murale, La Havane (droite) Photos : Amed
Aroche Hernandez, 2022-2023
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3.2.2 La logique de I'action politique : réflexions de Charles Tilly

Charles Tilly (2008) examine quant a lui les différentes « performances » utilisées dans
I'action politique, telles que les protestations, les gréves et les manifestations. Tilly
explique que ces formes d'action sont spécifiques a I'histoire et a la culture et qu'elles
évoluent au fil du temps, a mesure que les groupes tirent les legons de leurs expériences

passées et s'adaptent a des contextes politiques changeants.

La théorie de Tilly sur la logique de I'action politique est particulierement ancrée dans la
dynamique des mouvements sociaux, des révolutions et autres formes d'action collective.
Bien que Tilly n'ait pas explicitement formulé une théorie sous le titre de « logique de
I'action politique », ses idées contribuent de maniére significative a comprendre comment
et pourquoi les actions politiques se déroulent de la maniére dont elles le font. Selon lui,
les acteurs et actrices politiques choisissent des actions a partir d'un « répertoire » basé
sur ce qui a été efficace ou significatif dans le passé, de sorte que leurs actions suivent

une logique enracinée dans le précédent historique et I'apprentissage social (Tilly 2008).

La perception de 'ouverture ou de la vulnérabilité d'un régime détermine les stratégies
employées par ce régime, permettant aux acteurs et actrices politiques de saisir des
opportunités pour éviter la répression. Les actions politiques, loin d'étre aléatoires,
répondent a une logique qui peut étre identifiée et analysée. Cette logique est basée sur
la visibilité et le symbolisme, les acteurs recherchant des actions qui maximisent leur
impact et attirent l'attention ou le soutien. En outre, les stratégies politiques sont
faconnées par des relations de pouvoir, de négociation et de conflit, et sont souvent des

réponses aux actions d'autres acteurs et actices (Tilly 2003, 2006, 2008).

3.2.3 Leadership décentralisé et pratiques informelles : I'agentivité politique

dans la vie quotidienne urbaine

Dans la politique de la rue, contrairement a la notion héroique de l'action (Boudreau et de

Alba 2011), nous sommes en présence de mouvements sociaux diffus ou la notion de
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leadership joue un roéle beaucoup moins important que dans les logiques formelles. Dans
ce changement de statut de la notion de leadership, c'est plutét le collectif qui pourrait
incarner un role de leadership. Le leader se fond dans les logiques des mouvements
politiques informels, les actions ordinaires de la vie quotidienne et la politique des gestes

éphémeres.

La décentralisation du leader situe dans une conception post-héroique de I'agentivité
politique (Boudreau 2017) qui, a son tour, nous invite a porter attention aux pratiques
informelles qui se déploient dans les contextes urbains. La politique informelle, selon
Simone (2010), ne se référe pas seulement aux activités illégales, mais aux stratégies
quotidiennes que les communautés urbaines développent pour accéder aux ressources,
geénérer des opportunités économiques, établir des réseaux sociaux et construire un
sentiment d'appartenance dans des environnements urbains en constante évolution. Ces
pratiques informelles doivent étre considérées comme des mécanismes de résistance et
d'adaptation en I'absence de réponses adéquates de la part des structures formelles.
L'action politique passe de la sorte par des affiliations informelles et ce que Simone
appelle « l'infrastructure sociale » (Simone 2010). Celle-ci :
In a city like Kinshasa, people themselves are important infrastructure. In other
words, their selves, situations, and bodies bear the responsibility for articulating
different locations, resources, and stories into viable opportunities for everyday
survival (Simone 2010 : 124).

La notion de survie quotidienne est parfaitement transposable au contexte de La Havane
étant donné la précarité économique et politique vécue par les citoyens et citoyennes dont
il a été question au chapitre |. La notion de « personnes en tant qu'infrastructures »
englobe les relations sociales, les pratiques culturelles et les interconnexions entre les
individus et les communautés urbaines. Il s’agit d'un réseau de personnes qui habitent
I'espace urbain et partagent des connaissances stratégiques et des expériences
quotidiennes de la rue qui permettent de faire face aux défis posés par I'absence

d'infrastructures matérielles et politiques. Cela facilite non seulement la vie quotidienne,
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mais agit également comme une composante essentielle de la résilience et de

I'adaptabilité face aux défis économiques et politiques dans ces contextes.

Pour sa part, Asef Bayat (2010) parle de la rue comme d'un espace définitif pour
I'expression politique de certains types de sujets urbains (chGmeurs, personnes sans
statut Iégal, etc.). Surtout, ceux et celles qui vivent en marge des discours hégémoniques
et qui n'ont souvent pas de capacité politique légale (comme faire la gréve, par exemple).
Michel de Certeau (1980) considére ces sujets comme des gens ordinaires et s'intéresse
a leurs pratiques et tactiques quotidiennes pour transformer le présent, l'ici et le
maintenant. L'Etat dicte et attend de la part de ces gens ordinaires un usage passif de
I'espace public : marcher, conduire, etc. Un usage actif serait a I'origine de conflits de
pouvoir entre I'Etat et les gens ordinaires, c'est-a-dire de pratiques considérées comme
transgressives. On comprend ici la transgression comme un acte de réflexion et
d'affirmation qui se manifeste dans l'espace public par un comportement excessif qui

dépasse les limites établies par le pouvoir et enfreint les regles (Jenks 2003).

La notion de « politique de la rue » développée par Bayat (2010) décrit de maniére
générale la politique des gens ordinaires dans les rues et les quartiers urbains. Cette
politique de la rue englobe diverses formes d'activisme, de résistance et d'action collective
qui se déroulent dans les espaces publics en dehors des institutions politiques formelles.
L'informel revét donc ici une dimension importante. Les pratiques citoyennes informelles
naissent d'un acces limité aux institutions ou d'une désillusion a leur égard. Bayat suggére
que cette politique de la rue est formée par les actions et résistances des gens ordinaires
face aux restrictions imposées par les régimes autoritaires. La rue devient l'aréne
informelle ou s'expriment la dissidence, ou l'on remet en question les structures

oppressives et ou I'on plaide pour le changement.

En ce sens, Bayat (2010) aborde également le concept de political street, la rue politique.
Ici, il est également question d'un espace d'action politique, mais plus qu'un espace
physique, il s'agit d'une aréne symbolique et dynamique pour la confrontation et

I'activisme. La rue politique nous parle des sentiments collectifs, des opinions publiques
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des gens ordinaires qui se manifestent dans leurs expressions et leurs pratiques dans les
espaces urbains de la vie quotidienne : les transports publics, le marché, les places, les
parcs, etc. Dans cette perspective, I'imaginaire politique joue un réle important dans les

logiques politiques des gens ordinaires.

Enfin, je m'intéresse au concept de non-mouvements sociaux également développé par
Bayat (2010). Les non-mouvements se réféerent a des actions collectives non
coordonnées. Ces formes d'activisme sont répandues dans les contextes d'Etats
autoritaires qui ne tolérent aucune dissidence indépendante ou organisée. Ces pratiques
sont rarement guidées par une idéologie ou un leadership identifiable, mais elles
apparaissent simultanément dans un espace temps donné et parmi un grand nombre de
personnes ordinaires dont les activités fragmentées, mais similaires, peuvent déclencher

un changement social et politique.

3.2.4 Conclusion

Dans le cadre de ce mémoire, les logiques d'action politique urbaine sont comprises
comme un ensemble de pratiques et de dynamiques sociales qui émergent dans les
environnements urbains et se caractérisent par leur décentralisation, leur flexibilité et leur
focalisation sur le quotidien. Ces logiques se manifestent par des tactiques adaptatives
qui émergent en réponse a des contextes spécifiques et au manque de pouvoir
institutionnel, plutét que par des stratégies prédéfinies. Dans ces environnements, I'action
politique se déroule dans une multiplicité d'espaces et de moments, privilégiant
l'immédiateté et I'improvisation a la planification a long terme. En outre, I'action politique
n'est pas concentrée sur des leaders individuels, mais émerge dans des collectivités qui,
par le biais de pratiques informelles et de gestes quotidiens, remettent en question les
structures de pouvoir et négocient avec elles. Cette approche post-héroique souligne
l'importance des réseaux sociaux et de l'infrastructure humaine en tant que mécanismes
de résilience et d'adaptation dans les villes caractérisées par une transformation

constante.
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3.3 Art et politique

Dans les années 1980, au début de la crise du sida, alors que la mort emportait des
milliers de personnes, I'un des mouvements politiques les plus impressionnants du XX¢
siécle, mené par des artistes, a vu le jour dans certaines villes (Lebovici 2017). Les
artistes activistes ont créé un précédent historique en exigeant des décideurs politiques
qu'ils s'attaquent a la crise sociale représentée par la propagation du virus du VIH. Les
propositions artistiques générées au cours de ces premiéres années ont utilisé des
techniques de guérilla communicative, sont intervenues dans différents espaces publics
et ont donné naissance a de multiples formes d'art et d'expression politique. Nombre de
ces ceuvres avaient une fonction pratique et n'étaient pas congues et exécutées pour la
contemplation ou le plaisir esthétique. Elles étaient un outil de dénonciation et de
visibilisation radicales et transgressives. On a par exemple observé le slogan : «SILENCE

égale MORT» sur des affiches et grafitis.

Jacques Ranciere (2010) explore les tensions fondamentales entre I'art et le politique.
Parlant du paradoxe de I'émancipation esthétique, il explique comment I'art politique ne
cherche pas seulement a représenter des questions politiques, mais aspire a émanciper
les spectateurs et spectatrices en reconfigurant leurs perceptions et en offrant de
nouvelles formes de connaissances et de sensibilité. L'art et le politique ont toujours été
présents dans l'existence humaine, dans un tour de force continu pour faconner et
comprendre les phénoménes sociaux. L'histoire offre un grand nombre d'exemples d'art
transgressif et de confrontations socioculturelles et politiques. L'art n'apparait pas
seulement comme une expression esthétique, mais montre une dimension politique
inhérente qui peut déstabiliser les perceptions normatives en remettant en question les
hiérarchies sociales et en créant de nouveaux espaces d'interaction entre le visible et

l'invisible (Ranciere 2010).
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Deux chansons de parangolés’ d'Helio Oiticica, De la Adversidad vivimos ! (1965),
Encarno la revuelta ! (1968), ont été créés dans le contexte de la dictature militaire établie
au Brésil aprés le coup d'Etat de 1964. Cette ceuvre d'Oiticica souligne I'esprit combatif
de la scéne culturelle latinoaméricaine, ou la densité des expressions artistiques et de la
lutte est remarquable. Comme I'explique Gerardo Mosquera (2012) dans le catalogue de
I'exposition Crisisss... America Latina, arte y confrontacion (1910-2010), I'art du continent
a été complexe, diversifié et transgressif. Il est naturel que, tout au long de I'histoire, de
nombreux artistes aient réagi aux énormes urgences sociales et culturelles de leurs
différents contextes. Dans des pays qui souffrent d'importante catastrophes
sociopolitiques, d’injustices et de traumatismes, les artistes utilisent la permissivité
accordée par l'aura de l'art pour faire passer des messages radicaux qui les aménent au-
dela d’eux-méme, c'est-a-dire au-dela du médium artistique dans lequel ces messages

sont exprimeés.

Parmi les exemples d'art soumis a la violence politique sur le continent, il y a aussi le cas
de I'expostion Tucuman arde (1968). Il s'agissait d'un mouvement artistique et citoyen qui
représentait une forme de résistance a la répression gouvernementale en Argentine
pendant la dictature du général Juan Carlos Ongania'™. Un groupe d'artistes a décidé de
raconter la réalité de ce territoire en contraste avec la manipulation par I'Etat de la violence
exercée dans cette région. L'exposition n'était pas seulement transgressive en termes
politiques, elle transgressait également les normes des pratiques artistiques
traditionnelles. Elle dénoncait le systéme de maniére frontale et témoignait des atrocités
de la dictature en place. Elle représente une étape importante en termes de résistance,

de mémoire et de critique sociale en Amérique latine (Moquera 2012).

Ces exemples de pratiques fortement ancrées dans une vocation politique de I'art sont

imbriquées et catalysées dans la notion d'artivisme qui est de plus en plus présente sur

B |es Parangolés sont des capes, ou des couches superposées de matériaux divers, congues pour étre portées en mouvement, en
dansant. Elles étaient faites de tissus colorés et peints, ainsi que de nylon, de jute et de gaze. Certaines contenaient des textes
politiques ou poétiques, des photographies ou des images peintes, ainsi que des sachets de cailloux, de sable, de paille ou de
coquillages. Elles prenaient parfois aussi la forme de drapeaux, de bannieres ou de tentes.

4 https://elhistoriador.com.ar/juan-carlos-ongania/
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la scéne culturelle et politique contemporaine et qui a une présence particuliere dans les

villes du Sud global.

3.3.1 Artivisme

« [Les artistes] entendent mener leur combat pour la cité, faire sortir I'art des musées et
des galeries (critiqués comme autant d'institutions capitalistes) et le porter au plus prés
de la vie quotidienne » (Zaytseva 2012 : 74). Zaytseva qualifie I'activisme spectaculaire
comme des pratigues excessivement médiatisées, sans objectifs a moyen ou long
termes. Il s'agit d'une sorte de théatralisation de I'activisme qui s'apparente a des formes
d'art telles que la performance ou le happening. Dans ce cas, I'action est matérialisée et
atteint son but ultime par la diffusion d'images et n'est animée que par un désir

d'émancipation (Zeytseva 2012).

La notion d'artivisme s'est consolidée dans les années 1990 dans le contexte de
I'activisme social et politique ou les artistes ont commencé a adopter des stratégies et des
méthodologies artistiques pour aborder les questions d'injustice sociale, de droits
humains, d'environnement, etc. comme dans le cas de la crise du sida. Le recueil d'essais
But is it Art? : The spirit of art as activism (1995) explore la maniére dont I'art peut étre un
outil puissant pour sensibiliser, provoquer un dialogue significatif et encourager I'action

sociale par l'intervention dans les espaces publics et politiques.

Les formes et les méthodes de I'art activiste sont davantage axées sur le processus que
sur le produit et ont tendance a se dérouler dans des lieux publics plutdét que dans les
espaces traditionnels du monde de l'art. Ces pratiques prennent souvent la forme
d'interventions temporaires et impliquent des processus de recherche préalables,
d'organisation et d'orientation des participants et participantes dans les cas ou la

performance est proposée comme une pratique collaborative (Felshin 1995).

L'artivisme peut étre une expression de l'identité individuelle et collective. Plutét que de

travailler comme un génie créatif isolé, l'artiviste sert de catalyseur social pour
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l'intervention et la transformation. Pour Maria Papanikolauo (2008), cet art a la capacité
de remettre en question les paradigmes les plus profonds de la société, telles que les
frontiéres entre le soi et l'autre, I'artiste et le non-artiste, le présent et le passé, 'homme
et la femme, le jeune et le vieux, le normal et I'anormal. Papanikolauo suggére que les
frontiéres de ces notions peuvent étre fortement brouillées et confondues avec d'autres a
travers des pratiques d’artivisme. Pour mieux comprendre ce type d'art, il est pertinent

d'examiner sa dimension temporelle et contextuelle.

3.3.2 Art of political timing specific

Claire Bishop et Tania Bruguera utilisent la notion d'art of politial timing specific pour
comprendre le temps et le contexte de I'art activiste ou de l'artivisme (Bishop 2020). Ce
concept aide a comprendre les logiques de l'artivisme liées aux logiques de l'action
politique urbaine. Le terme fait allusion a le site-specific art'® qui était trés populaire dans
les années 1960 et 1970, mais, comme son nom l'indique, il met I'accent sur la temporalité
plutét que sur la spatialité. Bishop (2019) explique que pour Bruguera, 'activisme doit
fonctionner de maniére moins prévisible, et c'est la qu'intervient I'idée de timing politique
qui fait allusion aux performances de Bruguera tout au long de sa vaste carriere qui
transcende Cuba et a réussi a mettre en pratique ses méthodes et son art en Europe, aux
Etats-Unis et ailleurs en Amérique latine. Un exemple trés solide de cette notion est
I'ceuvre intitulée Tatlin's Whisper #6 et présentée a la 10e Biennale de La Havane.
L'ceuvre consistait a donner une minute de liberté d'expression aux citoyens et
citoyennes. Dans le contexte d'une censure et d'un contrble extrémes, ce geste
représentait a la fois un moment d'autonomisation et un grand risque pour le public. Avec
une tension énorme, l'ceuvre a été exécutée avec succes, principalement parce que les
autorités ne savaient pas a I'avance de quoi il s'agissait. Une deuxieme tentative de la
méme performance prévue sur la Plaza de la Revolucion a été interrompue avant méme
d'avoir débuté. Tania Bruguera et plus de 80 collaborateurs et participants ont été arrétés

et soumis & de lourdes procédures judiciaires. L'Etat a déclaré que I'activité était illégale

15 https://www.quggenheim.org/artwork/movement/site-specific-artenvironmental-art
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et que la performance ne répondait pas aux caractéristiques d'une ceuvre d'art. Le refus
légal de développer I'ceuvre a automatiquement imbriqué la performance dans la réalité
politique cubaine. En méme temps, l'artiste a déclaré qu'il s'agissait de I'une de ses
ceuvres les plus réussies, car elle a été magistralement achevée par le gouvernement
cubain, qui a montré son vrai visage face a la liberté d'expression et aux droits des

citoyens et citoyennes.

Tania Bruguera travaille avec des situations qui activent I'impulsion iconoclaste de 'avant-
garde historique pour perturber I'ordre social a travers un choc esthétique (Sanroman,
Kantor 2018). L’art du timing politique spécifique souhaite activer des forces qui existent
déja dans le paysage sociopolitique, des désirs et des affects qui sont habituellement
manipulés par ceux qui détiennent le pouvoir comme le montre I'exemple de Tania
Bruguera (Bishop 2012).

José Falconi (2017) de son c6té disseque la notion de I'art du timing politique spécifique
en trois points. Premiérement, chaque ceuvre répond a une situation spécifique et non
aux désirs de l'artiste. Par conséquent, I'artiste doit étre immergé dans un climat politique
précis afin de comprendre et de développer son travail a partir d'une sensibilité presque
ethnographique. Deuxiemement, chaque ceuvre est une réponse nécessaire a une
situation spécifique, de sorte qu'elle cesse d'étre autonome et pérenne au sens classique
du terme. C'est précisément parce que I'ceuvre ne répond pas strictement aux souhaits
de l'artiste, mais plutdét a une urgence sociale qui l'intéresse. L'ceuvre n'existe qu'au
moment de son élaboration et est rarement reproductible. Aprés coup, il n'en reste qu'une
trace (photos ou vidéos), mais en tant que document historico-politique et non plus en
tant qu'ceuvre d'art. Enfin, Falconi souligne dans son troisieme point que chaque ceuvre
politique d'une époque donnée doit étre capable de changer ou de mobiliser les
institutions. En ce sens, chaque ceuvre de l'artivisme est réalisée dans le but de
confronter, d'incommoder et d'exposer les lacunes d'un Etat, d'une institution ou d'un

organe politique formel donné.

3.3.3 Conclusion
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L'intersection entre les pratiques artistiques et activistes se révéle dans la capacité de I'art
a remettre en question et a transformer des contextes sociopolitiques spécifiques. Depuis
les années 1980, l'art militant utilise la créativité non seulement pour exprimer
esthétiquement des questions politiques, mais aussi pour intervenir concrétement et
radicalement dans les espaces publics, en abordant les crises sociales et en s'opposant

a la répression politique.

L'artivisme, qui s'est consolidé dans les années 1990, élargit cette interaction en
appliquant des stratégies artistiques pour lutter contre les injustices sociales et
promouvoir le changement. Contrairement a I'art conventionnel, I'artivisme se concentre
sur le processus et la temporalité, en intégrant I'art dans la vie quotidienne et en utilisant
le contexte spécifique pour générer un impact. Les pratiques artivistes se caractérisent
par leur capacité a remettre en question des hypothéses sociales profondes et a mobiliser

le changement, en remettant souvent en question les normes et les institutions établies.

En définitive, l'intersection entre I'art et I'activisme montre comment l'art peut étre un
moteur de changement social et politique en intervenant directement dans la réalité et en
remettant en question les structures de pouvoir, en utilisant le contexte spécifique et le
moment opportun comme outils clés dans la lutte pour la justice et la transformation. Cette
hybridation créative permet aux artistes de s'engager de maniere critique et proactive
dans les débats sociaux et politiques, dépassant ainsi les limites traditionnelles de

I'espace artistique.

3.4 Articulation urbain-numérique

Pour Andrés Jaque (2016), nous ne vivons plus dans les villes, mais dans le voyage de
notre corps vers le profil numérique de notre corps, dans la collaboration et dans le conflit
entre I'en ligne et I'hors ligne. C'est Ia que se loge aujourd'hui le politique. Cette idée de
Jaque nous introduit dans un écosystéme urbain de plus en plus complexe et important a
étudier. La vie urbaine s'étend grace a la connectivité numérique, transformant les

concepts traditionnels d'espace urbain et de territoire au-dela de leurs frontieres
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physiques. Dans une étude qui hybride la recherche urbaine avec les théories queer,
Jaque explique comment les espaces virtuels d'interaction représentent une catégorie
spatiale en soi. Une sorte d'archi-urbanisme en ligne (Jaque 2016) qui permet l'irruption
dans I'espace hors ligne des interactions numériques. Ces interrelations créent une sorte
d'espace multiplié de coexistence, de collaboration et de conflit. Alors que les villes sont
souvent interprétées comme des lieux de convergence sociale, les applications qui
structurent le cyberespace (Instagram, Facebook, Twitter, etc.) créent une sorte
d'urbanité paralléle qui classifie et redistribue le social, en le placant en relation avec ses
utilisateurs et utilisatrices au sein de groupes ou de communautés spécifiques qui font
partie de la société. Le terme d'archi-urbanisme en ligne est utilisé pour donner une
dimension spatiale urbaine a ces espaces virtuels. De nouvelles formes de contrble, de

résistance et de subversion sont produites dans ces spatialités.

3.4.1 Nouvelles conversations, nouvelles affections, nouvelles citoyennetés

La participation aux plateformes numériques fagconne donc la citoyenneté contemporaine.
Dans le cadre de cette dynamique, Zizi Papacharissi (2010, 2015) affirme que l'internet
et les technologies connexes ont créé un nouvel espace public pour la conversation
politique, ainsi que de nouvelles affectivités qui sont essentielles pour galvaniser,
neutraliser ou piéger les utilisateurs et utilisatrices en réseau dans leur engagement social
et politique. Si la mobilisation citoyenne est de plus en plus numérique parce que les
ressources en ligne accélerent et amplifient sa réalisation, les études de Papacharisi
indiquent également qu'il s'agit de processus qui dépendent fortement d'une réalité
concrete et des conditions socioculturelles, économiques et politiques du contexte. Dans
son dernier ouvrage (2021) elle réfléchit au réle des technologies dans la politique
contemporaine et a ses futurs possibles. Il souligne que les espaces virtuels suscitent a
la fois des espoirs et des craintes concernant la démocratie. S'appuyant sur de multiples
études de cas telles que le Printemps arabe et Black Lives Matter, I'étude conclut que la
technologie ne corrige pas la condition démocratique et que I'hyperconnectivité ne permet
pas de résoudre facilement la complexité des problémes actuels. Les notions de

conscience, d'empathie, de justice, d'égalité et tout le systeme d'affects et de valeurs
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autour de la vie humaine doivent étre encouragés dans la « vraie vie » afin d'étre
transférés dans la conversation en ligne. Ainsi, si la technologie élargit le spectre des
opportunités et des possibilités politiques, elle ne garantit pas leur succés (Papacharissi
2021).

3.4.2 Déterritorialisation et reterritorialisation

Dans ce contexte, quel est l'impact de la citoyenneté numeérique sur la construction
collective du territoire ? Quels processus se produisent dans l'imaginaire territorial sous
I'effet de ces logiques d'articulation urbain-numeérique ? Intuitivement, je comprends qu'il
existe un processus de reconfiguration des notions spatiales qui entourent la vie
culturelle, sociale et politique : la ville n'est plus seulement la masse de béton qui abrite
des opportunités, la citoyenneté ne se produit pas seulement dans la rue et, parfois, le
pays, la ville et le quartier sont assemblés en dehors de leurs frontieres géopolitiques.
Cela me rameéne aux notions de déterritorialisation et de reterritorialisation de Deleuze et
Guattari (1980), qui théorisent le cycle dynamique de I'évolution et de la transformation
des structures et des systémes dans la société et la culture. Ces auteurs expliquent que
la déterritorialisation implique I'effacement des frontiéres physiques, symboliques ou
conceptuelles avec lesquelles le territoire est traditionnellement structuré. Ce concept
suggere un état de mouvement, de changement et de transformation constante. On parle
donc d'un processus qui implique la création de multiples connexions et relations
permettant l'interaction entre des éléments habituellement séparés ou isolés. Cette

déterritorialisation peut alors créer de nouvelles expressions et possibilités d'action.

La reterritorialisation est quant a elle une notion complémentaire de la déterritorialisation
(Deleuze et Guattari 1980). Alors que cette derniere se réféere a un processus de rupture
des frontieres et des structures établies, la reterritorialisation concerne un processus de
recherche de nouveaux points de référence et d'identité. Ces nouvelles références sont
basées sur la création de frontiéres et de structures alternatives. Il s'agit d'un processus
d'adaptation ou la perception du territoire est redessinée et ou de nouvelles identités et

connexions peuvent étre créées. Si les processus de déconstruction et de reconstruction
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du territoire sont des processus assemblés qui fonctionnent de maniére systématique, la
reterritorialisation n'implique pas la réhabilitation de I'état et de la compréhension d'origine
du territoire. Au contraire, elle crée souvent de nouveaux imaginaires, logiques et

structures (Deleuze et Guattari 1980).

Si nous croisons ces notions conceptuelles de territoire mises en avant par Deleuze et
Guattari (1980) avec les réflexions et les recherches de Jaque (2019) et Papacharissi
(2021), nous découvrons comment les deux processus, la déterritorialisation et la
reterritorialisation, sont produits par I'articulation urbaine numérique. L'expansion de la
réalité par la connectivité génére de nouvelles formulations sociopolitiques et de nouvelles
maniéres d'appartenir, de participer et de définir la géo-spatialité de la conversation et de
I'action politiques. Le mouvement Black Lives Matter (BLM) en est un bon exemple. Cette
conversation-action de longue durée qui émerge au début des années 2010 en réponse
a la violence policiére et au racisme systémique aux Etats-Unis par le biais d'une
communauté virtuelle et d'un activisme en ligne, s'étend et commence a occuper et a
reconfigurer de nouveaux aspects physiques et symboliques du territoire. Les
manifestations traversent les cinqg continents et le territoire n'est plus seulement le
Missouri ou Minneapolis mais devient Berlin, Jakarta ou Sao Paulo. De méme, dans le
processus continu de déterritorialisation et de reterritorialisation, la géographie du
mouvement apparait dans les corps vulnérables et racialisés. Les Noirs, les Asiatiques et
les Arabes commencent a incarner la notion du territoire de BLM. Le corps est devenu le
centre de I'attention territoriale. En d'autres termes, la territorialité souligne la relation que
les humains entretiennent avec le territoire plutdét que d'examiner le territoire en tant que
tel (Jolivet 2017).

En bref, ces processus de déterritorialisaation et de reterritorialisation nous invitent a une
approche qui préte attention a la multiplicité et a la multiscalarité des espaces et des
compréhensions territoriales. Dans ce mémoire, bien que I'étude de cas se déroule dans
une spatialité urbaine spécifique : La Havane, la présence de l'internet en tant que cadre
temporel et spatial nous améne a assumer le territoire au-dela des frontiéres
geéopolitiques. Ainsi, nous pouvons trouver La Havane sur Twitter, WhatsApp, Miami,

Cape Town ou seulement dans l'imagination.
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3.4.3 Conclusion

L'interaction entre les espaces urbains et numériques redéfinit ainsi notre compréhension
du territoire et de la politique. La vie urbaine se développe grace a la connectivité
numeérique, créant un écosystéeme dans lequel les espaces virtuels et physiques
s'entremélent, générant de nouvelles formes de contrble, de résistance et de participation.
Cette hybridation transforme la fagon dont nous percevons la citoyenneté et le politique,

en situant I'action politique a la fois dans le cyberespace et dans le monde physique.

Les espaces numériques entrainent également des processus de déterritorialisation et de
reterritorialisation, comme ['affirment Deleuze et Guattari, en brouillant les frontiéres
physiques et symboliques et en créant de nouvelles structures et formes d'identité. Des
exemples tels que le mouvement Black Lives Matter montrent comment les plateformes
numériques peuvent reconfigurer les perceptions territoriales et étendre I'action politique
a I'échelle mondiale. Ainsi, I'articulation entre l'urbain et le numérique exige une approche
qui prenne en compte une multiplicité d'espaces et d'échelles dans les compréhensions

contemporaines du territoire et du politique.

3.5 Conclusions générales du chapitre. Entre le numérique et le physique :

reconfiguration de I'action politique

Les transformations actuelles du territoire de I'action politique indique que les frontiéres
traditionnelles ne délimitent plus exclusivement I'espace politique. L’arrivée de I'espace
numeérique a créé un écosystéme ou le virtuel et le matériel s'entremélent, formant un
phénomene multidimensionnel qui englobe a la fois le cyberespace et le monde physique.
Cette intégration renforce la décentralisation et la flexibilité des logiques d'action politique
urbaines, permettant aux mouvements de s'organiser et de se mobiliser de maniére agile
et adaptative, en temps réel, grace aux outils numériques. De cette maniére, l'intersection
entre les espaces urbains et numériques révele que l'action politique se déploit dans un

réseau complexe qui nécessite une approche théorique qui considéere comment ces
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dynamiques se déploient et s'entrelacent dans les deux spheres et qui souligne
limportance des deux environnements dans la formation de l'action politique

contemporaine.

D'autre part, I'artivisme illustre la maniere dont I'art peut agir comme un outil puissant dans
ces dynamiques urbaines et numériques, en intervenant directement dans des contextes
sociopolitiques spécifiques et en remettant en question les structures de pouvoir dans les
espaces physiques et virtuels. Cette intégration de I'art dans I'action politique souligne la
pertinence des contextes et de la temporalité dans les interventions de l'artivisme. En
outre, la fusion de l'urbain et du numérique redéfinit la citoyenneté et I'activisme, en
élargissant la sphere de la participation politique et en facilitant de nouvelles formes de
citoyenneté qui transcendent les frontiéres géopolitiques traditionnelles. Les mouvements
sociaux qui utilisent des plateformes numériques pour mobiliser le soutien et générer une
prise de conscience internationale démontrent comment ces nouvelles formes de
participation contribuent a une reconfiguration permanente de l'activisme et de la

citoyenneté (Papacharissi 2021).
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CHAPITRE 4 : LOGIQUES D'ACTION POLITIQUE DES ARTISTE A LA
HAVANE. DISCUSSION

4.1 Introduction

Afin de répondre a la question de recherche, Comment l'expansion de la réalité
urbaine, a travers la présence d'Internet, a-t-elle impacté les logiques d'action
politique des artistes de la Havane qui s'opposent au gouvernement ? ce chapitre
analyse les données compilées au cours de la réalisation de 10 entretiens et

d'observations sur le terrain.

Le chapitre est structuré en trois sections principales. Tout d'abord, il présentera les
différentes conceptions de I'action politique exprimées par les artistes, en s'appuyant sur
leurs expériences personnelles relatées au cours des entretiens. La deuxiéme section
présentera des cas spécifiques racontés lors des entretiens, puis, une troisieme section
discutera des logiques d'action politique déployées par les artistes au cours de cette

période.

4.2 Les conceptions de I'action politique a partir des expériences des personnes

interrogées

Au cours de la collecte des données, une grande variété d'expressions et de conceptions
de I'action politique a été racontée par mes interlocuteurs et interlocutrices. L'un d’eux a
décrit la performativité politique des jeunes artistes dissidents de La Havane comme un «
activisme de la désobéissance esthétique ». Ce concept suggere une vision esthétique
du geste et de l'action politique, dans laquelle la « désobéissance » fait référence a des
pratiques qui remettent en question les normes et les structures de pouvoir établies. Dans
Esthétique relationnelle, Nicolas Bourriaud (1998) développe l'idée que les artistes
contemporains créent des espaces sociaux et politiques a travers le corps et la

participation collective, faisant de I'expérience esthétique une forme de relation humaine.
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Cela rejoint la perspective de Terry Eagleton (1990), qui affirme que I'esthétique est née
comme un discours du corps. Dans ce sens, l'expérience esthétique se manifeste non
seulement par la contemplation d'une ceuvre d'art, mais aussi par le corps actif de
l'individu, qui ressent, interpréte et participe a la création de significations. Cette
connexion entre I'esthétique et le corps fait ressortir la dimension politique de I'art, car elle
souligne la capacité de I'art a rassembler des personnes autour d'expériences partagées
et a susciter une conscience collective. Dans la définition donnée par mon interlocuteur,
la « désobéissance esthétique » implique une expression corporelle qui transgresse la

norme politique dans un contexte comme celui de Cuba.

Les ressources utilisées par ces artistes pour concrétiser leurs engagements et leurs
préoccupations politiques proviennent de leurs pratiques artistiques et de leurs
expériences culturelles. Cependant, d'apres les témoignages de mes participants et
participantes, ils et elles ne parviennent pas tous a surmonter la barriére de la peur
générée par le contrdle politique et la violence pour développer une pratique citoyenne
ou artistique qui défie directement le pouvoir de I'Etat. Ci-dessous, je partage trois extraits
d'entretiens qui nous informent concernant la maniére dont ces artistes ont initié leur

engagement politique dans le contexte politique cubain :

Enriqueta (Avril 2022) : Siempre he sido parte de nichos dentro de Cuba donde se
observa la realidad de forma critica y sensible. Desde mis primeros afnos de
formacion en la escuela de arte, fui parte de diferentes grupos literarios, donde se
hacian tertulias. Eran espacios informales pero muy ricos en reflexiones, y donde
cuestionabamos la realidad desde diferentes perspectivas. Esas experiencias
fueron formadoras y me prepararon para ser una persona definitivamente

comprometida con mi realidad inmediata, mis amigos y conmigo misma.’¢

16« J'ai toujours fait partie de niches a Cuba ol la réalité est observée de maniére critique et sensible. Dés mes premiéres années a
I'école d'art, j'ai fait partie de différents groupes littéraires, ou il y avait des rencontres littéraires. Il s'agissait d'espaces informels mais
trés riches en réflexions, ou nous interrogions la réalité a partir de différentes perspectives. Ces expériences ont été formatrices et
m'ont préparée a devenir une personne résolument engagée vis-a-vis de ma réalité immédiate, de mes amis et de moi-méme ».
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Amelia (Janvier 2022) : El arte te prepara para ser critia, para transgredir y redefinir
las normas todas las veces que sea necesario. Ser rebelde, estar enojada, es una

parte importante de la practica de una artista.’”

Belkis (Mars 2022) : Cuando tienes un compromiso ético con tu trabajo, te
conviertes automaticamente en disidente. Mas bien, te convierten. Casi nadie en
Cuba deviene disidente de manera voluntaria... Es el Estado quien te pone en esa
posicion. Es una forma de criminalizarte y convertirte en enemigo publico cuando

expresas tu opinion abiertamente.’®

Ces citations montrent les liens étroits entre les engagements artistiques, citoyens et
politiques. Les identités et les formations artistiques influencent de maniére décisive leurs
facons de penser et d'agir. Cet engagement éthique envers leur travail s'étend a
I'engagement culturel et social, conformément a la théorie selon laquelle I'art et la politique
sont continuellement entrelacés dans le processus de compréhension et d'explication des
modes de vie (Ranciére 2010). L'art ne représente pas seulement le politique, il aspire
aussi a émanciper les spectateurs en reconfigurant leurs perceptions et leurs pensées,
en remettant en question les hiérarchies et les pratiques établies (Ranciére 2000, 2010).
Les expériences et pratiques artistiques de ces artistes sont orientées vers leurs
engagements sociaux et politiques, devenant leur principal outil de lutte. Leurs notions et
leurs références socioculturelles transcendent le périmétre idéologique et moral de I'Etat
cubain, générant des normes éthiques et esthétiques différentes de celles imposées. Ces
déclarations illustrent comment la formation critique et la pratique artistique dans des
contextes autoritaires influencent les positions de résistance et de dissidence. La nature
transgressive de I'art et la criminalisation de la critique par I'Etat configurent une réalité

dans laquelle I'engagement éthique et artistique devient une forme d'activisme politique.

7 « L'art vous prépare a étre critique, & transgresser et a redéfinir les normes aussi souvent que nécessaire. Etre rebelle, étre en
colére, est une partie importante de la pratique d'un artiste ».

'8 « Lorsque vous avez un engagement éthique dans votre travail, vous devenez automatiquement un dissident. C'est plutot I'Etat qui
vous transforme en dissident. Presque personne & Cuba ne devient dissident volontairement... C'est I'Etat qui vous met dans cette
position. C'est une fagon de vous criminaliser et de vous transformer en ennemi public lorsque vous exprimez ouvertement votre
opinion ».
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Les informations recueillies lors des entretiens révélent que ces artistes définissent leur
travail de diverses manieres. Parmi leurs définitions, les mots «art», «performance» et
«activisme» ressortent fréquemment. Deux approches ont particulierement retenu mon
attention en ce qui concerne la définition de ces pratiques. D'une part, Antonia affirme : «
Esto se puede clasificar de muchas forma. A mi me da igual si es mas arte 0 mas
activismo. Son expresiones artisticas y politicas a la vez, un hibrido de todo eso y mas.»"?
D'autre part, Belkis (Mars 2022) aborde la question comme suit :
Para mi es como una suerte de teatro. El escenario cambia y hasta los personajes.
Hoy yo soy protagonicx y mafana tengo un papel secundario. Incluso puedo ser
espectadorx. Esta puesta en escena es una forma de jugar, probar y transgredir
los limites. Lo complicado es que es un teatro de la vida real y puedes ir presx por

ello.20

Ces deux approches sont extrémement précieuses. Au-dela d'une définition concréte,
elles suggérent une mobilisation incontestable des ressources artistiques et politiques,
ainsi qu'une volonté de pratiquer un art qui teste les limites de la pratique artistique elle-
méme. Leurs pratiques deviennent un exercice d'expérimentation et d'improvisation,
puisqu'elles s'efforcent d'interroger et de répondre a des circonstances politiques
complexes. La notion de teatro (théatre) dans ces pratiques peut étre interprétée non
seulement comme la mise en scéne de situations ou de performances, mais aussi comme
l'insertion de leurs corps dans une intrigue qui les transcende. Cela me raméne a la
réflexion d'Amelia (Janvier 2022) : «Un Estado totalitario se sostiene por la ficcion que se
impone a todes. Nuestra intencidn es revelarnos contra la simulacion. Nuestra logica es

transgredir la ficcion.»?!

18 « Cela peut étre classé de plusieurs fagons ; je ne me soucie pas de savoir si c'est plus de I'art ou plus de l'activisme.
Ce sont des expressions artistiques et politiques a la fois, un hybride de tout cela et plus encore ».

20 « Pour moi, c'est une sorte de théatre. La scéne change et méme les personnages. Aujourd'hui, je suis le protagoniste
et demain, j'aurai un réle secondaire. Je peux méme étre spectateur. Cette mise en scéne est une facon de jouer, de
tester et de transgresser les limites. Ce qui est compliqué, c'est que c'est du théatre de la vraie vie et qu'on peut y aller
presx ».

21 « Un Etat totalitaire est soutenu par la fiction qu'il impose & tous. Notre intention est de nous rebeller contre la
simulation. Notre logique est de transgresser la fiction ».
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Les logiques d'action politique des artistes émergeant dans des contextes autoritaires,
comme celui de Cuba, révelent une relation complexe entre I'art et la politique. Grace a
des pratiques esthétiques qui transgressent les normes, ces artistes dissidents défient
non seulement le contréle de I'Etat, mais configurent également de nouvelles formes de
résistance et de subjectivité. La performativité politique (Buttler 2020) devient ainsi un
espace d'expérimentation et de transgression, ou les structures de pouvoir sont remises
en question et reconfigurées par le biais du corps, de I'esthétique et de I'engagement
citoyen. Bien que leurs logiques soient structurées a partir des outils issus de leurs
pratiques artistiques, leurs actions vont au-dela des scénarios artistiques et operent a
partir d’'un soi civique. Afin d’élargir I'idée de la transcendance du soi artistique au soi

civique, nous allons maintenant examiner plus en détail certains des cas évoqués.

4.3 L'autonomie est une transgression a Cuba

Toutes les personnes que j'ai interrogées ont fait allusion aux réponses qu'elles ont
données a l'annonce du Décret 349%?, expliqué au Chapitre |. Poursuivant la logique
d'action-réaction entre I'Etat et les artistes, ces derniers ont répondu au décret de
multiples fagons : lettres ouvertes, performances, graffitis, sit-in dans des espaces
publics, entre autres, faisant des actions liées au décret I'un des points culminants de la
tension entre le gouvernement et la communauté artistique de La Havane au cours de la
période de cinq ans sur laquelle se concentre cette recherche. Dans ce qui suit,
j'aborderai quelques exemples d'actions qui ont émergé aprés le décret et qui ont été

racontées par les personnes que j'ai interrogées.

4.3.1 Excréments et Capitole

Un exemple des manifestations contre I'Etat cubain a eu lieu le 21 juillet 2018, devant le

Capitole a La Havane, lorsque I'artiste Luis Manuel Otero Alcantara et sa collégue Yanelis

22 MINISTERIO DE JUSTICIA; CONSEJO DE MINISTROS. 2018. « DECRETO No. 349. » GACETA OFICIAL.
https://www.ministeriodecultura.gob.cu/images/jdownloads/pol%C3%ADticas_publicas/marco_normativo/decreto349.
pdf.
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Nufez ont tenté de mettre en scéne une performance de protestation contre le Décret
349. L'acte avait pour but d'attirer a la fois les passants dans I'espace public et le public
virtuel en tant que spectateurs. Cependant, la police est immédiatement intervenue et a
empéché Luis Manuel de réaliser la performance en procédant a son arrestation. La
protestation, un acte radical, consistait a se couvrir le corps d'excréments devant les
marches du Capitole tout en tenant une pancarte sur laquelle on pouvait lire : «Arte Libre.

No al Decreto 349» .23

En réponse a l'arrestation de Luis Manuel et a l'interruption du spectacle, Yanelis Nufiez
a décideé de poursuivre elle-méme la performance. Elle s'est éloignée de quelques métres
et s'est couverte d'excréments avant de se diriger vers les marches. Trois de ses amis
artistes I'attendaient avec des téléphones préts a enregistrer le moment. Dans la vidéo
enregistrée, Yanelis déclare a la caméra : «La cultura cubana y nuestros derechos estan
siendo pisoteados con este decreto, si Luis no pudo realizar el performance, yo lo haré.
iBasta yal»?. lls ont tous été arrétés, sauf elle, qui a acquis une certaine autonomie en
utilisant les excréments comme meécanisme de protection. La vidéo, destinée a étre
partagée sur les réseaux en simultané a partir de la connexion wifi du Christ Park, a été
partagée dans la soirée apres la libération de ses amis. Sa présence virtuelle a fait en
sorte que beaucoup, dont moi, ont été témoins et amplificateurs de la performance qui est

restée dans les mémoires comme un événement extraordinaire.

L'autonomie que Yanelis a atteinte grace a cette action radicale me rappelle le
commentaire d'Antonia : «La autonomia es transgresion en Cuba»?®. La transgression
dans cet acte est tres explicite. Tout d'abord, les limites du corps sont transgressées.
L'acte peut étre interprété comme une sorte d'auto-agression qui devient une ressource
légitime et pertinente dans un contexte de contrble extréme de 'autonomie et des droits
individuels. En méme temps, I'événement a débordé dans I'espace public, interpellant les

passants et brisant consciemment les régles du comportement civique dans la rue.

23 « Art libre. Non au décret 349 ».

24 « La culture cubaine et nos droits sont bafoués par ce décret, si Luis n'a pas pu faire le spectacle, je le ferai. Ca suffit
I'»

25 « L'autonomie est une transgression a Cuba ».
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Figure 4.1 : Images tirées de la vidéo de la journée de protestation au Capitole. A droite, moment de
l'arrestation de Luis Manuel. A gauche, Yanelis Nufhez arrivant au Capitole. Images utilisées avec
I'aimable autorisation de Yanelis Nuiez.

4.3.2 Billets estampillés

Un autre cas qui m'intéresse, bien que I'action n'ait finalement pas été réalisée, est celui
de l'artiste Hamlet Lavastida. Hamlet est un artiste qui s'intéresse au symbolisme, aux
récits et au langage de la propagande politique de I'Etat cubain. Son art politique le
conditionne a étre un citoyen politiquement actif et engagé en faveur des droits humains.
Dans un groupe Telegram composeé d'artistes, d'activistes et d'intellectuels qui discutent
et réfléchissent a la scéne politique cubaine, Hamlet a partagé I'idée d'une ceuvre d'art
politique pour La Havane. Cette ceuvre a été congue par lui et partagée dans ce réseau
social lors de son séjour en résidence d'artiste a la galerie Kinstlerhaus Bethanien a
Berlin en 2020. L'ceuvre consiste en un cufiado de billets de pesos cubains avec les logos
d’actions politiques qui ont émergé depuis la présence de l'internet sur I'ile, le Movimiento
San Isidro et le Movimiento 27N (voir ci-dessous). Il s'agit d'un geste qui insére les logos
de ces actions politiques dissidentes dans lI'espace public cubain contrélé, en leur donnant

de la visibilité et en les mélant a la vie quotidienne de l'le.
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Hamlet I'explique ainsi :
La idea era crear una obra de arte como sistema de mensajeria qué recorra las
rutas del intercambio comunicativo y comercial cotidiano. Se trata de plantar la
semilla de la inquietud iconografica en los billetes con una serie de acronimos
cuiado. Sugerencias visuales sobre los recientes y mas emergentes grupos de

oposicidn politica y cultural .2

Le réseau social s'est avéré étre contrdlé par le département de la sécurité de I'Etat. A
son retour a La Havane, Hamlet a été arrété et détenu au centre de détention et
d'interrogatoire du contre-espionnage cubain connu sous le nom de Villa Marista (Rialta
2021). Il y a été accusé d'« incitation a commettre un crime » et a subi, comme il est
d'usage pour les dissidents politiques, I'exposition, I'accusation et la diffamation a la
télévision nationale. Villa Marista est I'un des laboratoires du département de la sécurité
de I'Etat cubain et une prison spécialement destinée aux prisonniers politiques et aux
prisonniers d'opinion. Hamlet a passé 87 jours en prison, subissant la détention en secret,
la torture psychologique et d'innombrables interrogatoires (DDC 2021). Sa liberté ne lui a
été accordée qu'en échange de son exil forcé, ce que I'historien et universitaire cubain
Rafael Rojas a commenté en parlant de prison par déportation, comme sous le régime
colonial espagnol du XIXe siécle (idem). En effet, Lavastida a été escorté jusqu'a

I'aéroport, jusqu'a la porte de I'avion en partance pour la Pologne.

Dans ce cas, I'action se révéle plus un geste politique qui ne répond pas exactement aux
logiques de la performance, mais s'inscrit dans les codes de l'artivisme, ou les ressources
esthétiques sont utilisées pour avoir un impact politique. Ce qui est intéressant dans ce
cas, c'est que malgré le fait que I'idée d’estamper les billets n'ait pas été réalisée, I'action
est considérée par la police politique comme enclenchée a partir du moment ou I'on

commence a en parler dans I'espace virtuel. «Nadie en su sano juicio pensaria qué un

% L'idée était de créer une ceuvre d'art sous la forme d'un systéme de messagerie qui emprunte les voies de la
communication et des échanges commerciaux quotidiens. L'idée est de planter la graine de l'agitation iconographique
dans les billets de banque avec une série d'acronymes. Des suggestions visuelles sur les groupes d'opposition
politiques et culturels récents et émergents.
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artista puede ir preso y ser acusado de terrorista por compartir una idea en un chat

privado entre amigos, pero asi sucedio?’» affirme Yanet dans I'entretien de juin 2022.

Comme dans le cas précédent de Luis Manuel et Yanelis, l'idée elle-méme est
transgressive. La simple présence d'une iconographie politique autre que celle du Parti
communiste cubain est inconcevable sur I'lle. Bien que ces groupes, le Mouvement San
Isidro et le M27N, soient présents dans l'imaginaire politique actuel de la population
cubaine, ils se caractérisent par une grande invisibilité et un manque d'espaces pour les
légitimer. lls survivent au rythme de l'informalité : invisibles et illégaux. L'affichage de leurs
logos dans I'espace public par le biais de billets de banque en peso cubain ébranle le récit

officiel selon lequel il n'existe pas d'opposition politique a Cuba.

L'idée des billets estampés a été réalisée un peu plus tard, avec lI'accord de Hamlet, par
des artistes cubains exilés en Espagne? et aux Etats-Unis2. Certains des billets se sont
retrouvés dans l'espace public de La Havane. Le geste esthétique des billets a été
amplifié et consommé, presque comme une célébration, a travers les réseaux sociaux,
qui sont définitivement un espace de confirmation et de revendication de ces actions-
gestes de ces artistes dans l'espace urbain. Les réseaux sociaux sont sans aucun doute

des espaces qui légitiment la dissidence politique cubaine de ces derniéres années.

Figure 4.2 : Hamlet tient un billet de banque cubain avec les logos de 27N, MSI et un timbre FREE HAMLET
qui a été fait pendant son séjour en prison. Photo avec I'aimable autorisation de Hamlet Lavastida

27 Personne de sensé ne penserait qu'un artiste puisse aller en prison et étre accusé d'étre un terroriste pour avoir partagé une idée
lors d'une discussion privée entre amis, mais c'est pourtant ce qui s'est passé.

2 EFE. 2021. « “Free Hamlet”: El arte cubano combate la represién en ARCO. » Swiss Info. https://www.swissinfo.ch/spa/free-hamlet-
el-arte-cubano-combate-la-represion-en-arco/46770790.

% EFE. 2021. « Despues de ARCO, Miami acoge la obra del ex preso politico cubano Lavastida Read more at:
https://www.elnuevoherald.com/noticias/florida/sur-de-la-florida/article256219967.html#storylink=cpy. » El  Nuevo Herald.
https://www.elnuevoherald.com/noticias/florida/sur-de-la-florida/article256219967.html.
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4.3.3 Movimiento San Isidro (MSI) et Movimiento 27N (M27N) : Séquence d'une
articulation

27N est le nom d'une action politique menée par des artistes et des jeunes de La Havane.
Il s’agit d’'une action politique, d’'un non-movement social (Bayat 2010) d’une situation,
d’'un acte retentissant de corps articulés entre la rue et les réseaux sociaux, entre la ville
de La Havane et I'espace de La Havane, qui peut se reconstruire partout ailleurs. Tout a
commencé quelques jours avant le 27 novembre 2020 avec les jeunes du Movimiento de
San Isidro (MSI). Le Movimiento San Isidro représente une expérience citoyenne d'une
extréme singularité dans I'histoire cubaine, menée par des corps divers qui partagent la
vulnérabilité que I'on retrouve dans les différentes expériences dissidentes. L'événement
qui m'intéresse a propos du MSI est le acuartelamiento (cantonnement) qui a eu lieu suite
a I'emprisonnement arbitraire de I'un de ses membres, le rappeur Denis Solis. D'aprés
mes entretiens et les récits élaborés par des journalistes indépendants, les événements

se sont déroulés comme suit.

Denis était accusé d'outrage a magistrat et avait bénéficié d'un proces express sans
méme étre assisté d'un avocat. Sa condamnation devait servir de legon aux autres
membres du Movimiento de San Isidro (MSI). Avec son incarcération, les membres du
collectif ont entamé une série de petites actions pour exiger sa libération : lectures de
poemes devant le commissariat, veillées et dénonciations sur les réseaux sociaux. Face
a l'impuissance ressentie suite a la répression de ces manifestations pacifiques, le 16
novembre, 14 jeunes du MSI ont décidé de se barricader dans l'ancienne maison du 955
rue Damas, domicile de I'artiste et fondateur du collectif, Luis Manuel Otero Alcantara.
C'est la gu'ils ont lancé une série d'actions politiques, a partir de lI'espace domestique.
Parmi elles, une série de lectures de poémes intitulée Susurros poéticos (Chuchotements
poétiques). Tous les gestes et revendications développés pendant cet action ont été
diffusés en direct via Facebook aux 20 000 abonnés de leur page. Les militants et
militantes ont créé un espace d'autonomie et une répétition de la liberté dans le périmétre
d'une vieille maison de la Vieja Havana. Parmi ces personnes, nous rencontrons tant de
femmes que d'hommes sur ce site. On trouve deux professeures, un homme musulman,
plusieurs artistes et poétes, un ou deux amis du quartier, un scientifique spécialisé en
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microbiologie, etc. Ce groupe hétéroclite de personnes, affectueusement unies dans leur
vie quotidienne, attire I'attention du monde entier et son message est amplifié a grande
vitesse. Neuf d'entre elles et eux ont entamé une gréve de la faim et quatre une gréve de
la faim et de la soif. La rue Damas était encerclée par la police politique, personne ne
pouvait entrer ou sortir du paté de maisons. Le pays vivait des moments de tension car
c'était la premiére fois qu'un groupe de personnes affrontait I'Etat cubain de facon aussi

frontale et, en outre, diffusé presque en direct sur Facebook et Twitter.

——

Figure 4.3 : Photos des membres du mouvement San Isidro, lors de leur auto-emprisonnement
dans la maison de la rue Damas. Photo avec I'aimable autorisation de Movimiento San Isidro.

La situation des grévistes est devenue trés délicate au fil des jours et les Cubains et
Cubaines de l'ile et de la diaspora gardaient un ceil sur les réseaux sociaux. J'ai passé
deux nuits blanches a Montréal dans les derniers jours de leur action. Je craignais surtout
pour la vie de Luis Manuel et Maykel Castillo. Deux artistes qui avaient fait plus de jours
de gréve que les autres et dont I'état de santé était délicat. Comme moi, plusieurs Cubains
et Cubaines dans le monde s’inquiétaient pour la santé des artistes et pour l'issue de cette
action politique. Ces jours-la, mon corps était a Montréal, mais mes yeux étaient rivés sur
la rue Damas a travers I'écran de mon téléphone. Mes flux Instagram et Facebook ne

montraient rien d'autre. Les personnes confinées donnaient des rapports quotidiens sur
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la santé des grévistes et continuaient d'exiger la libération du rappeur dissident Denis
Solis. Dans le méme temps, les médias cubains indépendants se faisaient I'écho de

chaque instant a l'intérieur de cette vieille maison.

Figure 4.4 : Maykel Castillo et Luis Manuel Otero Alcantara lorsqu'ils décident d'entamer une gréve de la
faim et de la soif dans le cadre de leur accord. Photo : Anamely Ramos, 2020

Le 26 novembre, aprés 10 jours d'angoisse pour les 14 membres du collectif et pour ceux
et celles d'entre nous qui surveillaient leur état de santé, |la police a finalement fait irruption
dans la maison pour mettre un terme a leur action. Le journaliste indépendant Abraham
Jimenez Enoa a décrit la situation de la maniére suivante :
Esperaron a que pasara el cuarto cumpleanos de la muerte de Fidel Castro, que
conmemoraron en la escalinata de la Universidad de La Habana con un
acartonado acto que catalogaron de “patriético”; esperaron a que se acercara el
fin de semana y que fuera Thanksgiving en Estados Unidos para que sus vecinos
mas pendientes no lo estuvieran; esperaron a que cayera la noche en la capital de
la isla, le bloquearon a toda la nacién el acceso a Facebook, Instagram y Youtube
para que no hubiera material grafico en vivo; y solo entonces, decidieron entrar
como fieras descompuestas. Esa fue la maquiavélica puesta en escena que llevd
a cabo el régimen cubano para desmantelar al grupo de artistas, activistas y
periodistas, nucleados alrededor del Movimiento San Isidro, que estaban

atrincherados en una casa de La Habana Vieja protestando pacificamente a través
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de una huelga de hambre con el fin de obtener la liberacidon de uno de los miembros

del movimiento, el rapero Denis Solis » (Jiménez Enoa 2020 : 2).3°

Le lendemain, la tension s'est maintenue. Nous venions d'assister presque en direct au
naturel avec lequel le gouvernement cubain pouvait déployer une grande violence a
I'encontre de 14 jeunes activistes. Nous avions assisté en temps réel a la confrontation
du pouvoir citoyen avec le pouvoir d'un Etat autocratique, y compris des gréves de la faim

et des arrestations violentes.

Le 27 novembre, une vingtaine de jeunes artistes, cinéastes, acteurs et actrices,
conservateurs et conservatrices, écrivains et écrivaines, journalistes et intellectuel-les.
ont pris leur courage a deux mains et se sont approchés du batiment du ministére de la
culture dans le quartier Vedado pour exiger des explications sur I'expulsion violente de
leurs collégues et leur libération immédiate. Leurs corps présents dans cette rue
ombragée du Vedado I'étaient aussi da ns I'espace des réseaux sociaux. «Aqui estamos,
hasta qué él ministro o algun funcionario no nos atienda no nos iremos»3’ a déclaré I'un
d'entre eux lors d'une discussion en direct sur Facebook. Les jeunes ont commencé a
partager ces messages et l'attente grandissait autour de ce sit-in pacifique devant le
ministére. A 13 h, un message indiquait : « Ya somos 50 de cuerpo presente y nadie nos

atiende »32.

Le résultat de cette articulation des corps entre les espaces physiques et virtuels a fait en
sorte qu'a 20h, plus de 400 jeunes se tenaient pacifiquement devant le ministére de la
culture. Cette situation, qui peut étre considérée comme tout a fait normale ailleurs, est

tout a fait inhabituelle a Cuba. Aprés dix jours passés devant I'écran a suivre une action

30 « lls ont attendu le quatriéme anniversaire de la mort de Fidel Castro, qu'ils ont commémoré sur les marches de
I'Université de La Havane par un acte de acte de rideau de fumée qu'ils ont qualifié de « patriotique » ; ils ont attendu
que la fin de semaine approche et que ce soit Thanksgiving aux Etats-Unis pour que leurs voisins relachent leur
vigilance ; ils ont attendu la tombée de la nuit dans la capitale de I'ile, bloqué I'acces de toute la nation a Facebook,
Instagram et Youtube pour qu'il n'y ait pas d'images en direct ; et ce n'est qu'ensuite qu'ils ont décidé d'y aller comme
des bétes diaboliques. C'est la mise en scéne machiavélique réalisée par le régime cubain pour démanteler le groupe
d'artistes, d'activistes et de journalistes, regroupés autour du Mouvement San Isidro, qui s'étaient barricadés dans une
maison de la Vieja Havana en protestant pacifiquement par une gréve de la faim afin d'obtenir la libération de I'un des
membres du collectif, le rappeur Denis Solis. »

3! Nous sommes ici, tant que le ministre ou un fonctionnaire ne nous écoute pas, nous ne partirons pas.

32 Nous sommes déja 50 et personne ne fait attention & nous.
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citoyenne qui affrontait I'Etat, nous assistions & ce que certains ont appelé a I'époque sur
les réseaux sociaux «le réveil du peuple». Finalement, aprés des heures d'attente et aprés
avoir militarisé le quartier central de Vedado, les jeunes ont été pris en charge tard dans
la nuit et le gouvernement a simulé une sorte de dialogue sur lequel je ne m'attarderai
pas ici. Aprés le 27 novembre, un collectif appelé Movimiento 27N a vu le jour et a

continué a organiser des réunions et des réflexions parallélement au Movimiento San

Isidro.

Figure 4.5 : Nuit du 27 novembre devant le Ministéere de la Culture a Vedado. Le poéte Amaury
Pacheco a retransmis I'événement en direct sur Facebook. Photo : Reynier Leyva Novo

4.4 Logiques de I'action politique

Comme mentionné dans le cadre théorique, dans le contexte de ce mémoire, les logiques
de l'action politique urbaine sont comprises comme un ensemble de modéles et de
meécanismes sous-jacents qui guident le comportement des acteurs et actrices politiques
en contexte urbain (Bayat 2013, Simone 2009, Boudreau 2017). Quelles sont donc, sur
la base des analyses et des récits rapportés pendant les entretiens, les logiques de

I'action politique de ces artistes ?

Dans le cas de la performance avec les excréments au Capitole, par exemple, les corps
transgressifs de Luis Manuel et Yanelis agissent comme des activateurs de I'espace
physique et virtuel, subvertissant les limites corporelles et spatiales établies.

L’écosysteme, formé entre la rue et I'écran d'un téléphone, fonctionne comme un miroir

71



d'actions : ce qui se passe dans un lieu se reflete dans l'autre, de la rue aux réseaux
sociaux et vice versa. La logique de I'action est précisément d'articuler ces deux espaces.
Elle agit a travers I'articulation urbaine numérique. La performance, qui aurait pu étre vue
par une cinquantaine de personnes dans l'espace public, a été captée virtuellement par

des milliers de personnes.

Je pense a la fagon dont la politique est logée dans le voyage du corps au profil numérique
du corps (Jaque 2016). Cette notion selon laquelle nous habitons la collaboration et la
contestation entre le en ligne et le hors ligne se révéle étre I'une des logiques pratiquées
par les artistes dans le cas cubain. L'articulation est produite par la mobilité dynamique
du corps dissident et nomade qui se loge dans un endroit ou un autre en réponse aux
besoins, aux opportunités et aux circonstances du moment. |l s'agit d'une mobilité
opportuniste dans la mesure ou elle cherche dans quel lieu il est possible d'agir, de dire

ou de performer a un moment donné.

Dans une compilation des espaces d'action mentionnés dans la somme des entretiens,
on trouve Facebook, WhatsApp, Telegram, Twitter, Instagram, YouTube, la rue, le
quartier, la maison, le centre, la périphérie, leparc, la place, le patio, le coin, Vedado
(quartier), Centro Habana (quartier), Habana Vieja (quartier), le corp (Voir Figure 6). Cet
inventaire des espaces montre une multiplicité et une multi-scalarité des lieux physiques
et virtuels a travers lesquels ces artistes se déplacent. Les espaces dans lesquels ils
développent leurs actions vont des conversations virtuelles privées jusqu’au quartier.
Dans le cas des quartiers mentionnés, ils se trouvent tous dans la frange nord de la ville,
qui constitue la plus grande concentration de zones urbaines centrales de La Havane.
Les artistes mentionnent également des espaces hors du centre, dans des spatialités
qu'ils et elles définissent comme périphériques. Dans les espaces virtuels, deux types
d'interactions sociospatiales sont mentionnés : celles qui ont lieu dans les réseaux
sociaux, tels que Facebook et Twitter, ou I'on interagit avec une masse hétérogéne et
étendue de personnes ; et celles qui ont lieux sur des plateformes telles que WhatsApp
et Telegram, ou I'on interagit avec un groupe plus restreint qui est constitué de personnes

contacts a travers des numéros de téléphone.
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Figure 4.5 : Schéma d'inventaire des lieux virtuels et physiques pour les actions possibles mentionnées
dans les entretiens. Graphique : Amed Aroche Hernandez

Yanet (Janvier 2022) affirme :
No importa si me quedo sin bateria o no tengo internet en ese momento. Alguien
va a filmary lo publicara en algun lugar. O simplemente yo misma después escribo
sobre lo ocurrido y lo comparto en todos los lados posible. Esto tiene varios
momentos, lo que pasa en la calle, que es realmente lo mas importante; y luego el

impacto que tiene a nivel colectivo cuando se comparte en las redes.33

Katia souligne également : «Lo importante es crear una evidencia. Puede qué lo qué
hagamos en una esquina tenga mas repercusion en Facebook que en el espacio publico
mismo.»3# Tant Yanet que Katia ancrent ce qui se passe dans I'espace public a la

dimension numeérique. Il existe une présence importante de l'espace virtuel dans la

33 Peu importe que je n'aie plus de batterie ou que je n‘aie pas d'internet a ce moment-la. Quelqu'un le filmera et le publiera quelque
part. Ou bien j'écris moi-méme sur le sujet aprés coup et je le partage partout ou je peux. Il y a plusieurs moments : ce qui se passe
dans la rue, qui est vraiment la chose la plus importante, et I'impact que cela a au niveau collectif lorsque c'est partagé sur les réseaux.

3 |'important est de créer des preuves. Ce que nous faisons au coin d'une rue peut avoir plus d'impact sur Facebook que dans
I'espace public lui-méme.
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logique de I'action qui se déroule dans la rue : il est connu et souhaité que ces actions se
retrouvent sur Facebook ou dans un média journalistique indépendant. Cette conscience
que I'écosystéeme des médias virtuels amplifie ce qui se passe dans la vie réelle est

essentielle pour comprendre les mécanismes d'occupation spatiale de ces artistes.

En ce qui concerne ces articulations, je trouve ce passage dans mes notes de terrain.
Je suis dans un almendrén [taxi collectif] sur la sinueuse Calzada de Diez de
Octubre. Nous passons un carrefour ou un groupe de personnes, une
cinquantaine, occupe l'espace entre le trottoir et la rue. «-C'est une manifestation»
dit le chauffeur de taxi. «lls sont descendus dans la rue ; bien sir, les gens
descendent dans la rue. lls n'ont pas le choix ». La voiture poursuit sa route,
laissant I'événement derriere elle. Puis le chauffeur note : « Je suis allé sur

Facebook et j'ai découvert tout ce qui s'est passé. (5 mars 2022).

Jusqu'a présent, nous comprenons que l'articulation urbaine numérique se produit par le
mouvement dynamique d'un corps dans une multiplicité de territoires composeés
d'espaces virtuels et physiques. Mais je suis intéressé a savoir dans quel ordre
exactement ce mouvement se produit : quel est le point A et quel est le point B. Katia
(2022) commente :
La gran parte de las acciones estan pensadas para él espacio digital. Sin embargo,
no son organizadas ni ejecutadas en él. Sé trata de un performance, una accion o
gesto en el espacio publico. Esa accidén es importante, es central, pero es efimera
y vista por un numero limitado de personas. Es por eso qué él objetivo nuestro es
que esas fotos, esos videos, esas palabras terminen en las redes, se escriba sobre

ellas en algun lugar, sea noticia.3®

Un autre critére est partagé par d'autres personnes interrogées comme Danny (2022) :
Estas cosas que hacemos las organizamos desde nuestro chat en WhatsApp y

casi siempre motivadas por las noticias sobre otros activistas en las propias redes

% « La plupart des actions sont pensées pour I'espace numérique. Cependant, elles ne sont pas organisées ni exécutées dans celui-
ci. Il s'agit d'une performance, d'une action ou d'un geste dans I'espace public. Cette action est importante, elle est centrale, mais elle
est éphémeére et vue par un nombre limité de personnes. C'est pourquoi notre objectif est que ces photos, ces vidéos, ces mots se
retrouvent sur les réseaux, qu'on en parle quelque part, que cela fasse une actualité. »
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sociales. Ya luego de ese chat vamos al espacio publico, como cuando
marchamos por el Prado. Todo fue organizado desde un chat intimo de amigos.
Igual al final, una vez realizada la marcha, la cosa vuelve sobre el espacio digital

en forma de noticia.3¢

Dans ces dernieres déclarations, nous pouvons constater que l'articulation peut se
produire avec une double directionnalité : elle peut étre lancée ou organisée dans I'espace
virtuel et déboucher dans la rue, ou vice versa. Cette dynamique physique-virtuelle est un
processus de dialogue constant : I'espace virtuel sert a motiver, organiser, communiquer
et dénoncer, mais en se référant toujours a des choses qui se passent dans I'espace
physique de la ville. Dans l'espace augmenté de La Havane, et dans la simultanéité de
ces actions et conversations, se formulent et s'exécutent les logiques d'action politique
de ces artistes. Ces logiques et cette articulation produites dans la collectivité formée par
les différents artistes et leurs communautés associées représentent, dans le contexte d'un

gouvernement autoritaire, une fissure dans le systeme autoritaire cubain.

A juste titre, la phrase « Nous sommes connectés » est devenue si importante. Cette
phrase est le leitmotiv de l'artiste Luis Manuel Otero Alcantara®’, leader du Movimiento
San Isidro et I'une des figures proéminentes de la lutte contre I'Etat cubain pendant la
période dans laquelle s'inscrit cette étude. La phrase, répétée et devenue mantra de
diverses communautés de jeunes dissidents, explique bien [I'articulation urbaine
numérique. Apparue dans le contexte de la nouvelle connexion a Internet a Cuba, elle
réfere littéralement a la connexion au réseau Internet, mais également aux connexions
sociales que celui-ci génére et a ce que celles-ci représentent en termes d'organisation
sociale, culturelle et politique. Dans l'entretien avec Yenny, elle dit : « como dice Luis,
estamos conectados. No se equivoca... y cada vez lo estamos mas, en la vida real y por

aqui por las pantallas ».38

3 « Ces choses que nous faisons, nous les organisons depuis notre chat sur WhatsApp et presque toujours motivées par les nouvelles
concernant d'autres activistes sur les réseaux sociaux eux-mémes. Aprés ce chat, nous allons dans I'espace public, comme lorsque
nous défilons sur le Prado. Tout a été organisé depuis un chat intime entre amis. Finalement, une fois la marche réalisée, la chose
retourne dans l'espace numérique sous forme de nouvelle. »

37 https://artistsatriskconnection.org/story/luis-manuel-otero-alcantara
38 « como dice Luis, estamos conectados. No se equivoca... y cada vez lo estamos mas, en la vida real y por aqui por las pantallas.»
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Mais le corps n'est pas seulement un véhicule entre spatialités, il est un territoire en soi.
Lorsque Yanelis Nunez se couvre d'excréments, elle fait appel a un ultime espace de lutte
et d'action, son corps ; puisque le cadre Iégal cubain limite au maximum la possibilité
d'une expression politique alternative a celle de I'Etat. Les multiples performances de Luis
Manuel Otero Alcantara entre 2016 et 2020 démontrent cette nature territoriale du corps

: I'action se déroule sur lui et a travers lui.

Autant le cas des excréments que celui des billets de banque définissent bien le
processus général de développement de I'action politique chez ces artistes. Nous parlons
d'actions politiques esthétiques qui se développent a travers des pratiques artivistes. Ces
pratiques, comme je I'explore dans le cadre théorique, ont la capacité de questionner, de
réviser et de transformer les présupposés les plus profonds de la société (Papanikolauo
2008). Il s'agit de situations chorégraphiées ou spontanées qui aspirent a transformer

I'ordre social a travers un choc esthétique (Bishop 2019).

Dans ces pratiques, le corps agit comme territoire, étant parfois le champ d'action direct
et le dernier espace possible de la protestation. Cela est visible encore et encore a travers
les ceuvres de Luis Manuel Otero Alcantara, dans lesquelles son corps devient central a
la projection de ses actions et de ses objectifs esthétiques et politiques. L'exemple le plus
radical de cela se trouve dans ses différentes gréves de la faim comme forme de

protestation antigouvernementales.

Les cas présentés précédemment peuvent trés bien étre considérés dans le cadre de ce
que la théorie décrit comme action politique esthétique (Boudreau 2017). Ce sont des
actes politiques qui surgissent de processus créatifs, rompent avec la routine quotidienne
par la fagon dont ils se déroulent et Iégitiment intrinséquement leurs acteurs (/dem). Le
choc esthétique est un élément a souligner dans ces cas et représente l'un des
mécanismes qui structurent les logiques de ces artistes. On souhaite attirer 'attention a
travers l'image, mais également a travers le comportement. L'action politique esthétique

se produit sans aucun doute a partir d'un changement de comportement qui, dans ce cas,
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est protagonisé par les artistes qui mettent leurs outils et méthodologies artistiques au
service de la protestation politique. L'objectif est généralement de dénoncer et de montrer
au pouvoir sa présence et son existence. C'est ainsi que l'explique Carmen : «Demostrar
que somos seres con pensamientos y sentimientos, que no estamos de acuerdo con las
formas de su politica, con su estado dictatorial y su violencia. Aunque nos cueste la carcel

o la muerte ».39

4.5 Conclusion

Ainsi, les logiques d'action politique des artistes rencontré-e-s s'articulent autour de
l'interaction dynamique des corps entre l'espace physique et l'espace virtuel. Ce
phénomeéne est conceptualisé dans cette recherche comme un processus d'articulation
urbano-numérique. Ce processus implique que lI'ensemble des schémas et mécanismes
qui orientent le comportement des acteurs et actrices politiques étudiés émerge d'une
mobilisation hybride qui implique simultanément leurs présences physiques et leurs profils

numeériques.

Cette articulation génére de nouvelles capacités politiques dans les espaces virtuels,
parmi lesquelles on peut mentionner : la dénonciation et la visibilité de situations
spécifiques, la création de réseaux de collaboration et de solidarité a travers des canaux
de communication virtuels et la formation d'une archive informelle de faits, d'idées et
d’actions qui se configurent autour des groupes créés sur des plateformes comme

Facebook et Twitter.

Dans ces logiques, le corps se manifeste comme un territoire en lui-méme et c'est son
mouvement oscillant et stratégique entre I'espace numérique et I'espace physique qui
permet l'articulation urbano-numérique. Les artistes cherchent a transgresser et a
interrompre le rythme de la vie quotidienne par le biais de performances a la fois

artistiques et citoyennes, recourant souvent a l'impact esthétique comme moyen de diriger

3% « Démontrer que nous sommes des étres avec des pensées et des sentiments, que nous ne sommes pas d'accord avec les
formes de sa politique, avec son Etat dictatorial et sa violence. Méme si cela nous codte la prison ou la mort. »
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I'attention vers des thémes spécifiques. A cette fin, ils et elles emploient leurs
compétences et ressources artistiques dans I'exécution d'actions politiques. Le corps
étant au centre des logiques de I'action politique et de l'articulation urbaine numérique, la
notion d'activisme de désobéissance esthétique, comme I'a dit I'une des personnes que
j'ai interrogées, devient une définition trés précise du type d'engagement et de
performance des artistes dissidents a La Havane. La désobéissance esthétique se fonde
sur le corps en tant qu'instrument qui défie les normes de comportement politique que

I'Etat attend des citoyens et citoyennes.
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CHAPITRE 5: GEOGRAPHIES ET TEMPORALITES DE L'ACTION
POLITIQUE DES ARTISTES DE LA HAVANE

5.1 La Havane augmentée

Jusqu'a présent, nous avons abordé des cas et des expériences rapportés par les voix
d'artistes de La Havane qui ont affronté I'Etat cubain & travers diverses pratiques et
expressions artistiques. Autant leurs logiques d'action politique que les forces qui les
fagonnent se développent dans une multiplicité d'espaces a différentes échelles et
diverses compréhensions territoriales : la rue, les espaces domestiques, les espaces
virtuels, les corps, etc. Dans ce chapitre, nous aborderons la dimension géographique de
I'action politique, ainsi que les temporalités inhérentes au processus selon I'expérience

des personnes interrogées.

L'articulation urbano-numérique constitue en elle-méme un écosysteme spatial pour
I'action politique. Les logiques d'action politique des artistes dissident-e-s habitent
invariablement cette urbanité constituée des espaces physiques et virtuels. Cela est
également visible a travers les cas vus dans le chapitre précédent : I'action radicale de
Luis Manuel Otero Alcantara et Yanelis Nufiez au Capitole est pensée autant pour la rue
gue pour les réseaux sociaux ; les billets de banque modifiés par Hamlet étaient d'abord
un délit dans l'espace virtuel, avant de s’incarner dans l'espace physique. Enfin, la
séquence d'actions et d'événements entre le cantonnement des jeunes de San Isidro et
les manifestations devant le Ministére de la Culture le 27 novembre 2020 se déroulent
simultanément dans I'espace physique comme dans I'espace virtuel. Cet écosystéme de
spatialités fonctionne comme un miroir d'actions, ce qui se passe a un endroit se reflete

automatiquement dans l'autre. De la rue a I'lnternet et vice versa.

Les manifestations populaires du 11 juillet 20214° sont peut-étre le cas le plus

extraordinaire de l'articulation urbano-numérique sur l'lle. Bien que ces manifestations

0 hitps://www.washingtonpost.com/es/post-opinion/2022/07/11/protestas-cuba-2021-11-julio-miguel-diaz-canel-regimen-castrismo/

79



n'aient pas été protagonisées par les jeunes artistes qui m'intéressent dans cette
recherche, je me permets de dire qu'elles ont été anticipées par les actions et I'activisme
de ces derniers et derniéres au cours des années precédentes. Les antécédents
immédiats de ces manifestations sans précédent a Cuba sont le Movimiento San Isidro
et les manifestations du 27 novembre. Ces trois événements, survenus avec seulement
quelques mois d'écart les uns des autres, partagent le méme cadre hybride formé entre

la rue et les réseaux sociaux.

Les manifestations du 11 juillet 2021 se sont déroulés sur environ une semaine. Les
protestations ont commencé spontanément dans la localité de San Antonio de los Bafios
avec des revendications et des critiques sur la crise économique, sanitaire et politique.
Les vidéos partagées par les manifestants et maniffestantes depuis cette localité ont incité
des personnes d'autres zones du pays a sortir dans les rues pour manifester,
encouragées par la force et le volume de ce qui était vu sur les réseaux sociaux. L'effet
domino de cette articulation urbano-numérique a provoqué des manifestations dans plus
de 60 villes et des milliers de personnes dans les rues, selon le projet de recherche
INVENTARIO*'. Les événements ont entrainé un bilan de 1500 arrestations, 650
manifestants et manifestantes condamnés a la prison et au moins un mort a la suite de

I'extréme violence policiére convoquée par le président du pays.

5.1.1 Infrastructure sociale

Inspiré par le concept d'infrastructure sociale d’Abdoumaliq Simone (2010), je comprends
que, dans notre cas d'étude, les logiques d'action politique qui s'inscrivent dans cette
articulation urbano-numérique générent une telle infrastructure sociale. Celle-ci est
composée d'affiliations informelles qui se construisent organiquement en réponse aux
carences d'infrastructures formelles pour résoudre les problémes de la vie quotidienne
(Simone 2010). Les personnes elles-mémes, leurs situations et leurs corps, articulent des

lieux, des ressources, des savoirs et des affects en les transformant en opportunités pour

4! hitps://mapa11j.proyectoinventario.org
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la survie quotidienne. Dans le cas havanais, les personnes qui participent a l'action
politique constituent un réseau de corps qui naviguent dans la multiplicité spatiale de
I'articulation urbano-numérique et partagent savoirs, affects, connaissances et idées pour
soutenir I'action politique. Cette cohésion sociale, trés similaire a un non-movement social
(Bayat 2010)*2, remplace l'infrastructure politique précaire que I'Etat cubain offre aux
citoyens et citoyennes en matiére de libre expression, libre affiliation et protestation. Les
artistes étudié-e:s dans ce mémoire, et d'autres qui se joignent a leurs actions et
partagent leurs revendications et frustrations face au totalitarisme cubain, forment en eux-
mémes une infrastructure sociopolitique qui est capable de mobiliser les institutions,
générant des pressions, de visibiliser les injustices et de transgresser par la libre

expression.

5.1.2 Re-territorialisation

Un des effets de cette infrastructure sociale étendue a travers l'articulation urbano-
numerique a été la re-territorialisation des scénes d'action politique. L'articulation génere
une synchronie entre des corps qui se trouvent dans différentes géographies. A travers
I'engagement social et I'action politique, La Havane, en tant qu'épicentre de ces actions,
se reconstruit symboliquement au-dela de ses limites géopolitiques et apparait dans

d'autres villes, d'autres communautés et d'autres récits.

Parmi les cas qui expliquent le mieux cette re-territorialisation, il y a les manifestations
organisées par le groupe Facebook Archipiélago (archipele) qui ont été reproduites a

travers le monde. Ce groupe privé sur Facebook, coordonné par de jeunes artistes et
activistes pour l'organisation d'une manifestation pacifique le 15 novembre 2021, est
devenu un collectif de plus de 40 000 Cubains et Cubaines a l'intérieur et a I'extérieur de
I'lle (relevé de mes notes a partir des observations nethnographiques, 2021). Les

manifestations a Cuba ont été interrompues par la police et les agents du département

42 psef Bayat. 2010. Life as Politics: How Ordinary People Change the Middle East, Stanford University Press. s.l.: Stanford University
Press.
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de la sécurité de I'Etat*3, mais I'hashtag #15NCUBA promu par le groupe Archipiélago a
généré l'organisation de dizaines de manifestations simultanées (Voir Figure 5.1) dans
120 villes du monde**. Les manifestants et manifestantes réclamaient un changement
politique par voie pacifique a Cuba, a travers le dialogue et le consensus, comme
l'indiquait la page du groupe Archipiélago®®. La vaste communauté de Cubains et
Cubaines de Miami criait au rythme d'un slogan lors de leurs manifestations devant le
restaurant Versailles : «Si Cuba esta en la calle, Miami también ! »#¢ me raconte 'une des
participantes, déja exilée en Floride au moment de cette protestation. « Ce cri était
saisissant », souligne-t-elle. Des cris similaires ont été entendus a Mexico, Berlin, Buenos

Aires, Madrid, Toronto et Montréal, pour ne nommer que quelques villes.

#15NCuba —

Figure 5.1 : Graphique offert par des membres du groupe Archipiélago sur l'inventaire des villes ou il y a
eu dees manifestations dans la mouvence du 15N.

Les manifestations du 15N ont représenté un moment significatif pour la diaspora cubaine
dans le monde, symbolisant une rupture avec l'apathie politique prédominante. J'ai pris
pars a la manifestation de Montréal et cette expérience représente ma premiére

participation a une manifestation liée a mon pays d'origine, servant a la fois d'exercice de

43 hitps://www.washingtonpost.com/es/post-opinion/2021/11/16/cuba-protestas-15-noviembre-15n-miguel-diaz-canel/
4 https://www.elnuevoherald.com/noticias/america-latina/cuba-es/article255793531.html

4 hitps://es.wikipedia.org/wiki/Archipiélago_(movimiento_social_cubano)

6 Si Cuba est dans la rue, Miami aussi !
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citoyenneté et d'opportunité pour analyser les dynamiques d'action politique dans des

contextes d'articulation et de re-territorialisation.

L'événement, prévu pour 14h devant le 500 de la rue Sherbrooke Ouest, avec un parcours
traversant le centre-ville jusqu'a la place Dorchester, a rassemblé environ 80 manifestants
et manifestantes équipés de banderoles, de drapeaux et de mégaphones. Pour moi et
mes trois accompagnatrices cubaines, cette expérience était inédite, étant donné que la
protestation politique a Cuba est considérée comme un tabou et nécessite de surmonter
de nombreux préjugés, en plus de naviguer entre la peur, I'enthousiasme et le

traumatisme politique collectif.

Au cours de la manifestation, il a été possible d'observer et d'analyser les réactions
émotionnelles des participants et participantes, y compris les miennes et celles des
personnes qui m’accompagnaient. Une sensation de surveillance s'est installée,
probablement infondée, mais indicative du poids des expériences antérieures. L'une de
mes accompagnatrices a choisi de garder son visage couvert par précaution, tandis
qu'une autre a partagé son expérience précédente lors d'une manifestation étudiante a
Montréal, décrivant le bouleversement émotionnel profond que lui a causé le fait d'étre

témoin d'une expression collective de liberté et d'émancipation.

A l'arrivée a la place Dorchester, on estime que la concentration de manifestants et
manifestantes avait augmenté a environ 150 personnes. L'atmosphére était particuliére ;
malgré les basses températures caractéristiques de novembre, on percevait une
ambiance reminiscente de Cuba. L'environnement se caractérisait par la prévalence de
la langue espagnole dans sa variante cubaine, des interactions spontanées entre
inconnus, la présence d'enfants qui jouaient et la diffusion de musique cubaine a I'aide de

haut-parleurs portables.

Le point culminant de mes observations s'est matérialisé dans une interaction significative
que j'ai eu avec une citoyenne cubaine sexagénaire. Elle a demandé a ce que je prenne

une photographie d’elle, avant d’entammer une conversation trés révélatrice. La dame a
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raconté que son arrivée a Montréal remontait a la décennie 1990 et que cet événement
constituait sa premiére expérience dans une manifestation politique. A ma question
interrogeant ses motivations a participer, elle a fourni une réponse émouvante : « C'est
que maintenant c'est différent. Si tu me fais cette photo, elle sortira sur internet, les gens

la verront et je me sentirai en paix d'avoir fait quelque chose, méme si c'est peu ». Sur la

photo, elle tenait une pancarte qui disait : «Cuba est une dictature 15N 11J 27N» (Voir
Figure 5.2)

AR A=Wy, ;I',%
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—

Flgure 52 : Cubalne exilée portant une pancarte lors des manifestations du 15N, Montréal Centre Ville,
2021. Photo : Amed Aroche Hernandez

L'image saisissante montre cette femme tenant consciemment sa pancarte devant son
visage. Elle parle du régime cubain comme une «dictature», une définition devenue trés
populaire ces derniéres années. Mais ce qui est le plus intéressant dans la photo ce sont
les acronymes sur la pancarte : 15N, 11J et 27N. Ce sont les dates des récents
événements politiques dissidents : la manifestation du 27 novembre provoquée par le
cantonnement de San Isidro, les manifestations du 11 juillet et la manifestation de ce
méme jour, le 15 novembre. Cela permet de mettre en évidence plusieurs choses. Tout
d'abord, la compréhension d'une continuité et d'une influence d'un événement a l'autre.
Cela souligne également que les actions politiques menées par les jeunes artistes ont
genéré et anticipé des mouvements a plus grande échelle civique. Rappelons que le 27
novembre commence avec des artistes protestant devant le Ministére de la Culture,
motivés par l'artivisme du Movimiento San Isidro. Tout cela utilise une formule spatiale
qui conjugue des plateformes physiques et virtuelles. Une formule qui est ensuite adoptée
et mise en ceuvre lors des manifestations du 11J. Indubitablement, en incluant la date du
jour sur la pancarte, la femme affirme son impression de vivre un moment historique, un

84



moment transcendant pour I'expression politique informelle cubaine. Cela souligne que
cette manifestation était en continuité avec les autres, en allant dans le méme sens et en

validant, de la sorte, les formes et I'esprit de celles-ci.

5.2 Temporalités dans les logiques d'action politique havanaises

Dans le cadre de I'étude des logiques d'action politique havanaises, la dimension
temporelle revét une grande importance. Tant I'observation que les entretiens ont apporté
a I'analyse deux perspectives sur le temps politique des artistes dissidents de La Havane.
Les deux marques de temps détectées qui sont présentes dans l'action politique des

artistes dissidents seront abordées ci-aprées.

5.2.1 Aqui & Ahora (Ici & Maintenant)

Dans les logiques d'action politique pratiquées par les artistes de cette recherche, le
temps est une dimension centrale. Il I'est aussi dans le paysage sociopolitique et culturel
hyper spécifique de La Havane. Il existe une temporalité propre aux univers politiques
des artistes, définie par le rythme avec lequel ils et elles pergoivent, participent et

s'engagent politiquement par rapport a leur vie et contexte.

Une premiére variable dans I'équation de la logique temporelle est la vitesse de
compréhension et de réaction face a un fait donné. Cette vitesse, marquée par
I'accélération dans la prise de décisions, est fortement influencée par la présence
d'internet et par les dynamiques numériques qui ont transformé la vie de ces artistes
depuis que les services Internet sont devenus accessibles en 2016. L'immédiateté est au
cceur de cette logique, et comme le montrent les entretiens, la spontanéité et

l'improvisation dans les actions sont des éléments constants.

« Lalucha es ahora... tenemos que ir por delante de ellos [los politicos], que tienen todas
las ventajas y las herramientas para controlarnos y desarticularnos. No hay tiempo para

pensar demasiado porque ellos son muy rapidos y nosotros muy fragiles. Hay que hacer
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y pensar al mismo tiempo »*’, affirme Antonia lorsque nous abordons le pourquoi et le
comment de l'engagement politique. Karina souligne pour sa part : «Si decidimos
convocar en Facebook a un encuentro de lectura de poesia frente al Ministerio de Cultura,
ellos responden de inmediato. O no podemos llegar al lugar, o al llegar alli, ya nos estan

esperando. No pierden tiempo».48

Les citations d'Antonia et de Karina révélent une profonde urgence dans la relation tendue
entre les artivistes et I'Etat. La dynamique d'action et de réaction entre les deux génére
un échange immédiat de forces politiques, une sorte de ping-pong entre les corps des
policiers et des artivistes. «TU me haces, yo te hago»#’,ajoute Antonia, soulignant cette
interaction. Dans ce contexte, le « ici et maintenant » (Boudreau, 2017) émerge comme
un axe central qui nous permet de comprendre la formulation des réponses politiques des
artivistes. Pour elles et eux, le «maintenant» commence a définir le rythme de leurs
actions et engagements, tandis que le «ici» ajoute une dimension spatiale significative.
Cette marque spatio-temporelle ne souligne pas seulement le poids du temps présent
dans les logiques d'action, mais met également en évidence l'interconnexion de multiples
espaces a travers le corps, ou la présence se manifeste comme une fagon d'étre, une

disposition et un état d'esprit.

Lors de I'un de mes terrains de recherche a La Havane, j'ai eu une rencontre marquante
avec le « ici et maintenant ». Dans une rue étroite et fréquentée d'un quartier du municipio
Centro Habana, je suis tombé sur un énorme graffiti qui disait en grosses lettres « Aqui &
Ahoray. J'ai pris une photo sans avoir de certitude quant a son contexte, ni sur son auteur
ou ses intentions. Avec cela en téte, je suis retourné aux entretiens pour essayer de relier
I'affirmation de la rue a la logique d'action politique de mes participants et participantes.

J’ai retrouvé cet extrait de I'’entretien avec Dario :

47 "La lutte est maintenant... nous devons étre en avance sur eux (les politiques), qui ont tous les avantages et les outils pour nous
contrbler et nous désarticuler. Il n'y a pas de temps a perdre a penser trop parce qu'ils sont trés rapides et nous trés fragiles. Il faut
agir et penser en méme temps,"

48 "Sj nous décidons d'organiser sur Facebook une rencontre de lecture de poésie devant le Ministére de la Culture, ils répondent
immédiatement. Soit nous ne pouvons pas arriver sur place, soit, en arrivant la-bas, ils nous attendent déja. lls ne perdent pas de
temps."

4 "Tu me fais, je te fais"
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Aqui & Ahora es aqui y ahora... jmas claro ni el agua! Estamos en el momento
oportuno para hacer algo. Si ya rompimos el hielo, tenemos que continuar. Ellos
[el Estado] nunca habian visto a la gente perder el miedo. Yo veo ese grafiti como
una especie de recordatorio para el Cubano... es como decirles jes ahora corio!...

jno lo dejes para después!.”’

Dario se référe au graffiti comme un mémorandum pour les passants. Plus tard, Adriana

souligne :

Me gusta La Habana, el centro sobre todo...Ver gente linda pasar. Eso me
reconforta, me estimula. Esta ciudad es un campo de batalla, lo sé, pero es aqui
donde quiero estar... al menos mientras pueda seguir haciendo algo util, luchar

por mis derechos... por el derecho a tener derechos.®’

Autant chez Dario que chez Adriana, la ville est percue comme un théatre de possibilités
et d'action. La lutte pour le droit d'avoir des droits résonne tres bien avec le graffiti
mémorandum : avoir des droits est une question qui habite limmédiateté de l'ici et
maintenant. Indubitablement, la temporalité estimmergée dans une dimension spatiale et
un contexte spécifique. L'intersection entre le temps et le lieu constitue une clé importante

pour comprendre les logiques d'action politique de ces artivistes.

50 "Ici & Maintenant, c'est ici et maintenant... plus clair que I'eau ! Nous sommes au moment opportun pour agir. Si nous avons déja
brisé la glace, nous devons continuer. lls (I'Etat) n'avaient jamais vu le peuple perdre la peur. Je vois ce graffiti comme une sorte de
rappel pour les Cubains... c'est comme leur dire : c'est maintenant, bon sang ! ... ne le laisse pas pour plus tard !".

51 "J'aime La Havane, surtout le centre... Voir de belles personnes passer. Cela me réconforte, me stimule. Cette ville est un champ
de bataille, je le sais, mais c'est ici que je veux étre... du moins tant que je peux continuer a faire quelque chose d'utile, lutter pour mes
droits... pour le droit d'avoir des droits."
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-igﬁre 5.3 : Aqui & Ahora, La Haba‘na, 2022. Photo med Aroche Hernandez
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5.2.2 La nuit

Bien que l'action politique soit marquée par des protestations, des confrontations et des
manifestations plus évidentes dans les luttes politiques urbaines, il existe également un
vaste éventail de situations et de gestes plus subtiles au sein de I'action. Cette section
aborde un espace qui attire beaucoup mon attention et dont j'ai été témoin a La Havane.
Je fais référence a la politique du plaisir. La féte comme expression politique qui compléte

et oxygene d'autres formes d'action politique.

Lorsque j'ai commencé cette recherche, intéressé par les géographies du politique a
Cuba, je ne m'attendais pas a ce que la nuit apparaisse comme un espace. « Dos patrias
tengo yo: Cuba y la noche / ;O son una las dos? » affirme I'un des poeémes de José Marti

dans son recueil Versos Libres.5?

L’'un des participants m'a invité a plonger dans la mythique nuit havanaise pour éclairer
et, selon lui, pour compléter, mes observations. Nous sommes arrivés dans un bar. La

musique était a plein volume et se trouvait l1a « toute La Havane », selon mon guide. Toute

52 José Marti. 1913. Versos libres. La Habana, Cuba: Imprenta y Papeleria de Rambla, Bouza y Ca.
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«sa» Havane, ai-je interprété. L'alcool avait fait son effet et les corps dansants étaient
plus détendus que jamais. C'était un espace rempli d'érotisme et de liberté. Bien qu'au
début je n'aie pas bien compris la pertinence de l'invitation, peu a peu j'ai commencé a

percevoir les signes du capital politique de cette féte.

J'ai reconnu quelques visages que je suivais a travers les réseaux sociaux : des activistes,
des artistes, une grande présence de la communauté queer. Mon guide m'a dit, « aqui
venimos y desconectamos, cargamos las pilas y le encontramos sentido a seguir viviendo
aqui [Cuba] »%3. Tout a coup, California Love®* de 2Pac®® a commencé a jouer et la foule
a répondu avec exaltation et enthousiasme. Un jeune a crié¢ en méme temps que la
chanson - « Hé, c'est la République de Tchécoslovaquie in memoriam !!! » - et tout le
monde a éclaté de rire. Je pense que la République de Tchécoslovaquie était le nom de
I'école fréquentées par certaines des personnes présentes ou peut-étre une blague dans
ce sens. L'in memoriam fait allusion a une étape révolue ; de I'eau sous les ponts. Ce cri
au rythme belliqueux de 2Pac m'a fait comprendre que ces jeunes vivent dans un temps
politique définitivement différent de la longue narration politique de I'Etat cubain. Ce sont
deux récits qui ne se rencontrent pas. C'est une génération ou I'endoctrinement a été
moins efficace et qui posséde, en outre, de nouvelles formules, capacités et ambitions
politiques. Ces nuits reflétent la réalité post-socialiste dans laquelle évoluent les jeunes
cubains et cubaines (Duong 2024). Pour elles et eux, la doctrine de la révolution cubaine

est effectivement in memoriam.

Cette Havane nocturne se fait trés cinématographique, presque surréaliste. Elle
représente un lieu de rencontre pour des jeunes qui partagent une vulnérabilité. Y
convergent des communautés qui habitent traditionnellement en marge de tout systéme
. des dissidents politiques, des activistes, des féministes, des personnes racialisées et
des personnes queer. Bien qu'il y ait peu d'échanges verbaux, car le programme est sans

aucun doute de danser et de s'amuser, le silence entre les corps dansants représente un

53 "ici nous venons et nous déconnectons, nous rechargeons les batteries et nous trouvons un sens a continuer a vivre ici (Cuba)"
5 https://www.youtube.com/watch?v=J7_bMdYfSws
% https://en.wikipedia.org/wiki/Tupac_Shakur
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rituel de rassemblement, de complicité et de catharsis collective. Cet espace est un
exercice de liberté, une flamme politique au milieu de I'obscurité. La nuit les protége, les
anonymise. La surveillance se réduit dans les rues enchevétrées, dans l'obscurité et dans
le lieu difficile a repérer choisi pour faire la féte. Lors d’'un moment de calme, passé minuit,
deux garcons s'embrassent tout en se prenant en selfie avec leur téléphone portable. «
L'un est un activiste queer antiraciste et I'autre est I'un des manifestants du 27N » me dit
mon guide. Comme la féte perdait un peu de son intensité, une dizaine de personnes
déciderent de se diriger vers d'autres lieux en flanant un peu en parcourant les rues semi-
désertes de La Havane jusqu'a arriver a une nouvelle destination : une féte de drag
queens. « Enfin, mes enfants sont arrivés, je vous attendais » nous langa la spectaculaire

hotesse en nous faisant un calin.

Sans aucun doute, le temps produit aussi ses propres espaces urbains et territorialités.
La nuit comme espace-temps offre a ces jeunes des niches de libre expression,
d'improvisation et d'expérimentation. « La nuit, ils semblent étre d'autres jeunes et une
autre ville » ai-je écrit dans mon carnet de terrain (Hiver 2022). Cependant, ce sont les
mémes jeunes et la méme ville. La féte nocturne, le plaisir et la jouissance informelle de
la nuit sont une autre forme de protestation et de transgression de cette communaute,
aussi importante que les autres actions politiques. Un espace de réaffirmation et
d'autonomisation ou se transgresse la rigidité morale de I'Etat. C'est un territoire ou la
politique habite dans I'érotisme de leurs corps et l'autogestion de la liberté personnelle a
un moment de la journée ou le contréle politique dort ou ne parvient tout simplement pas

a les voir, car la nuit conspire.

Le lendemain matin, le baiser échanger par les gargons est apparu sur mon mur
Facebook. La légende de la photo disait : «Dos patrias tengo yo: Cuba y la noche ;0 son

una las dos? »°

%6 Je n’ai que deux patries : Cuba et la nuit. Ou bien forment-elles une seule ?

90



Conclusion

L'analyse des géographies et des temporalités de I'action politique havanaise révele un
panorama complexe et multidimensionnel qui transcende les limites habituelles de
I'espace et du temps. Cette recherche a mis en évidence I'émergence d'une nouvelle
infrastructure sociale, créée a travers la convergence entre l'urbain et le numérique, qui
redéfinit les modes de participation et de résistance politique a Cuba. L'articulation
urbano-numérique se présente comme un écosystéme d’espaces innovants pour l'action
politique, ou les manifestations physiques et virtuelles s’alimentent mutuellement, créant
un effet miroir qui amplifie I'impact des protestations de I'activisme. Ce phénomeéne a
favorisé une re-territorialisation des scénes d'action politique, étendant l'influence de La
Havane au-dela de ses frontieres géographiques et contribuant a la formation d'une

communauté d'action transnationale.

Les temporalités observées dans les logiques d'action politique des dissidents et
dissidentes de La Havane se caractérisent par une immédiateté et une urgence qui
répondent a la dynamique acceélérée de I'ére numérique. Le concept de « Ici et Maintenant
» émerge comme un principe directeur qui guide les actions et les engagements
politiques, reflétant une conscience aigué de l'importance du moment présent et de la
nécessité d'une réponse rapide face aux re/pressions de I'Etat. Parallélement, la nuit se
révéle comme un espace-temps alternatif de résistance et d'expression politique, ou le
plaisir et la sociabilit¢ nocturnes deviennent des formes de transgression et
d'autonomisation. Elle offre un théatre pour la réaffirmation identitaire et I'expérimentation

de formes de liberté personnelle qui défient les normes établies.

En conclusion, ma recherche met en évidence que les géographies et les temporalités de
I'action politique havanaise ont connu une transformation significative. La convergence
des espaces physiques et virtuels, conjuguée a l'adoption de nouvelles temporalités
d'action, génére des formes innovantes de résistance et d'expression politique. Ces
dynamiques remettent non seulement en question les structures de pouvoir existantes,

mais reconfigurent également la compréhension de la citoyenneté et de la subjectivité
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politique dans le contexte cubain contemporain. Cette évolution dans les pratiques de
dissidence et d'activisme pose de nouveaux défis et offre de nouvelles opportunités a la
société civile cubaine, suggérant la nécessité de repenser les cadres théoriques et
méthodologiques pour étudier les mouvements sociaux et l'action politique dans des

contextes totalitaire a I'ére numérique.
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CONCLUSIONS

La complexité sociopolitique du cas cubain ne fait aucun doute. Face a un systéme
politique qui privilégie un discours particulier sur I'histoire, les artistes deviennent des
étres suspects en raison de leurs capacités critiques et narratives. Or, le Décret 349 a
créé un momentum de sociabilité et d'engagement politique au sein de la communauté
culturelle cubaine, sans précédent dans I'histoire des soixante dernieres années. La
présence d'internet a généré de nouvelles plateformes et tactiques pour I'expression
politique et dissidente des communautés d'artistes a La Havane, agissant comme une
fissure dans le totalitarisme cubain. De nouvelles logiques ont émergé grace aux fagons
d'agir et de penser politique des artistes : l'articulation urbano-numérique, le choc
esthétique dans l'action, ainsi que le corps en tant que centre d'attention représentent

quelques-uns des mécanismes qui composent ces nouvelles logiques.

Les artistes ont généré des mouvements et stimulé des processus d'éducation civique et
d'engagement citoyen au-dela des limites des espaces culturels. Dans ce sens, le
territoire de I'action a soudainement été élargi avec la présence d'internet. La Havane, en
tant qu'épicentre de la vie politique des Cubains, s'est étendue a travers le web et s'est
installée dans de multiples urbanités. Soudain, la ville n'était plus I'espace délimité par
ses frontieres géopolitiques, mais se répliquait dans de nombreux autres lieux grace a
I'action politique citoyenne. Nous nous trouvons donc en présence d'un cas extraordinaire
ou l'action politique a été protagonisée par des artistes qui ont combiné leurs outils de
communication et leurs préoccupations citoyennes avec les possibilités générées par la
présence d'internet dans le contexte d'un Etat qui a naturalisé les pratiques de controle

extréme et de violence politique.

Aujourd’hui, en 2024, de nombreux participants et participantes a ma recherche vivent en
exil. D'autres jeunes artistes, tels que Luis Manuel Otero Alcantara et Maykel Castillo,
purgent des peines de prison injustes ; bien qu'ils n‘aient pas été interviewés, ils ont été
mentionnés par toutes les personnes que jai interrogées. La situation sociale et

économique du pays continue de se détériorer et l'incertitude, ainsi que la fatigue des
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citoyens et citoyennes, tant a l'intérieur qu'a I'extérieur, croit de maniére exponentielle. Je
souhaite que ce mémoire serve alors a comprendre et a réécrire certains passages de
I'histoire récente en dehors du monopole narratif de I'Etat cubain et, comme I'a dit I'une

des participantes, a « transgresser la fiction ».

Points d'ouverture

La recherche a présenté divers défis importants : en matiere de sécurité, de méthodologie,
mais également au niveau affectif. Il y a certains points que, malheureusement, je n'ai pas
pu aborder cette fois, car ils ne faisaient pas partie des objectifs et parce qu'ils
représentaient des themes dont la charge théorique dépassait mon cadre conceptuel.
Cependant, i me semble essentiel d'exposer ces points et de suggérer leur

développement futur dans d'autres recherches.

Tout d'abord, il y a un élément d'une importance capitale en ce qui concerne le genre des
participants et participantes. Dans ma liste originale de candidats et candidates potentiels,
il y avait un nombre égal d'hommes et de femmes, ainsi qu'un pourcentage représentatif
de membres de la communauté queer non binaire. Parmi les personnes qui ont finalement
accepté d'étre interviewées, 7 étaient des femmes, 2 des hommes et une personne non
binaire. Cet indicateur suggére une disposition a la participation et a la conversation
politique plus élevée chez les femmes que chez les hommes. Il serait donc pertinent de
genérer de nouvelles études sur l'action politique dans des régimes autoritaires en
utilisant une approche féministe afin d'obtenir une compréhension plus juste de la

mobilisation féminine dans la lutte politique.

Un autre élément crucial concerne les questions de race. De facon répétée, au cours de
mes entretiens, il a été fait mention d'abus policiers et juridiques plus sévéeres et récurrents
a I'encontre des hommes noirs par rapport au reste des participants a l'action politique.
En effet, les deux seuls protagonistes condamnés a 9 ans de prison pour leurs pratiques
artistiques dissidentes sont Luis Manuel Otero Alcantara et Maykel Castillo, deux hommes

noirs des quartiers populaires du centre de La Havane. Les participants blancs ont été
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exilés. Il est extrémement important d'étudier la violence politique exercée sur les corps

noirs a Cuba.

Enfin, il existe un sujet auquel je suggére également de préter une attention particuliére,
et dont I'étude s'avere pertinente a partir de la sociologie, de la psychologie et des
sciences politiques. Une trés large majorité de mes participants et participantes ont fait
allusion a la violence psychologique, politique et physique perpetrée par la police politique
cubaine. Dans plusieurs entretiens, une attention particuliere a été accordée aux
traumatismes générés en raison des interrogatoires, de I'assignation a résidence et de la
perseécution dans l'espace urbain. Il faut donc poursuivre les recherches pour approfondir

les connaissances a ce sujet.

En conclusion, il est crucial non seulement de poursuivre les recherche concernant les
communautés vulnérables a Cuba, mais aussi de les soutenir et de leur offrir une attention
sensible. Les artivistes cubains manquent d'allié-e's et de visibilité a ['échelle

internationale.
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